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RECENZIA

w przewodzie doktorskim mgr Moniki Lech przygotowana na zlecenie Rady Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie na podstawie ustawy
z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 roku, poz. 1789) oraz Dz. U. z 2018 roku poz. 261 oraz art. 179
ust.1i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku (Dz. U. z dnia 30 sierpnia 2018 roku poz. 1669).

Mgr Monika Lech w rozprawie doktorskiej zatytutowanej Teoria analityczna Lasse
Thoresena i jej zastosowanie do badania elektroakustycznych utworéw kompozytorow
polskich, napisanej pod kierunkiem dr hab. Iwony Lindstedt i dr. Adama Rosiriskiego w funkcji
promotora pomocniczego, przedstawita pierwszg w Polsce probe catosciowego ujecia metody
analizy muzyki elektroakustycznej z jej praktycznym zastosowaniem.

W poszukiwaniu adekwatnych, systemowych, rozwigzan analitycznych, konstatujgc
luke w badaniach tego obszaru tworczosci dotyczacych, Autorka dysertacji sktonita sie ku teorii
Lasse Thoresena (ur. 1949) — kompozytora i teoretyka muzyki, rowniez dydaktyka, zwigzanego
z Akademig Muzyczng w Oslo.

W teorii analizy Thoresena, ktéra w sferze orientacji metodologicznej taczy ,podejscie
fenomenologiczne ze strukturalistycznym” [s. 8] Pani Monika Lech dostrzega szerokie
spektrum wartoéci, ktére mozna przyporzagdkowaé réznym perspektywom ogladu dzieta
muzycznego. Autorka podkresla uniwersalno$¢ i wielowymiarowos¢ teorii Thoresena, co
skutkuje jej przydatnoscia w analizowaniu utworéw reprezentujgcych rozmaite style. Za
szczegblny walor metody Thoresena Doktorantka uznaje przyjeta przezen ,perspektywe
stuchacza”, niekoniecznie zainteresowanego technicznymi metodami  osiggania
kompozytorskich celéw, a przedktadajgcego raczej — jak mozna przypuszczac — brzmieniowo-

estetyczny rezultat dokonanych zabiegéw, czyli ,,muzyke takq jaka jest styszana” (music-as-




heard, s. 86 ). Autorka dysertacji docenia w tym kontekscie wypracowany przez Thoresena
aparat terminologiczny, ktory uwzglednia pojecia okreslajgce diwieki uznawane powszechnie
za niemuzyczne lub uzyskiwane na instrumentach muzycznych  metodami
niekonwencjonalnymi (nienormatywnymi), co umozliwia odejécie od wczes$niej dosc¢
powszechnie stosowanego jezyka okreslen metaforycznych czy stricte technicznych
opisujgcych jako$¢ diwieku. Z perspektywy muzyki elektroakustycznej za niezwykle istotny
element warsztatu analitycznego Pani M. Lech uznata proponowane przez Thoresena,
odmienne od rozwigzan zgtoszonych przez innych autoréw, graficzne odwzorowanie muzyki
(stanowigce ekwiwalent partytury), ktore nie ogranicza sie jednak ,tylko do transkrypcji
ustyszanych diwiekdéw” [jak komentuje Doktorantka], lecz ,obejmuje réwniez interpretacje
relacji miedzy elementami tworzacymi strukture utworu [..], kazdy poziom analizy
wyznaczony przez Thoresena posiada zestaw wtasnych znakéw, ktére majq utatwiaé percepcje
utworu oraz analize poréwnawczg” [s. 8].

U progu dziatari analitycznych Autorka przedstawia cele przedsiewziecia, formutuje
pytania badawcze, wskazuje kryteria wyboru kompozycji przeznaczonych do analizy, stuzacych
w konsekwencji wykazaniu ew. przydatnosci teorii/metody analitycznej Thoresena.

Zwraca uwage wielokontekstowo$¢ i komplementarnos¢ ujecia tematu. Doktorantka
uwzglednia kontekst dziejow muzyki elektroakustycznej w Polsce (rozdziat ) i historii analizy
tego gatunku twodrczosci, omawiajgc, rezonujgce w teorii Thoresena, koncepcje
metodologiczne Pierre’a Schaeffera i Denisa Smalleya (rozdziat Il), przedstawia narzedzia
warsztatu analitycznego w postaci oprogramowania komputerowego wspotczednie
stosowanego do analizy muzyki elektroakustycznej (rozdziat Il1).

Gtéwne czeéci pracy stanowig kolejne rozdziaty: IV — poswigecony teorii analizy
stuchowej Lasse Thoresena i VI, w ktérym przydatnos¢ tej teorii jako metody poddana zostata
weryfikacji w przyjetych przez Autorke procedurach analitycznych i osiggnigtych wynikach
analizy pieciu wybranych kompozycji: Andrzeja Dobrowolskiego Passacaglii fiir TX (19897)
Krzysztofa Knittla Robaku Zdobywcy (1976), Stanistawa Krupowicza Tako rzecze Bosch (1985)
Prasquala Mother Nature (2004?), Ryszarda Szeremety SY99 Message (1993?). Rozdziat V
natomiast stanowi swego rodzaju pomost taczacy prezentacje tréjpoziomowej teorii/metody
analizy Thoresena z jej praktycznym zastosowaniem do analizy wymienionych utworéw.
Doktorantka, dajgc wyraz $wiadomosci, iz istotnym elementem kazdej analizy audytywnej sg

predyspozycje i umiejetnosci percepcyjne stuchaczy, podjeta ich przetestowanie
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wykorzystujgc metode eksperymentu. Jego celem — jak informuje — byto uporzadkowanie,
wyabstrahowanych z kompozycji przeznaczonych do analizy, prébek ,przedmiotéow
dzwiekowych na skali jasnosci, ziarnistosci oraz skategoryzowania poczatku dzwieku zgodnie
z przyjetymi przez Thoresena kategoriami” [s. 146]. Przeprowadzony eksperyment nie
przyniést jednak satysfakcjonujgcych (oczekiwanych) rezultatéw. Nie zobiektywizowat
bowiem sfery wrazeniowej percepcji dzwiekowych obiektow. Sytuacje te Autorka wyjasnia
faktem, iz tego typu analizie stuchowej uczestnicy eksperymentu® poddani zostali po raz
pierwszy, testowania nie poprzedzono specjalnym szkoleniem, co ostatecznie skutkowato
brakiem odpowiedniego (specjalistycznego) przygotowania uczestnikéw w zakresie
kategoryzowania przedmiotéw diwiekowych metodg Thoresena. Wprowadzone przez
teoretyka kategorie: jasnosci, ziarnistosci, poczatku dzwieku i metoda ich oceny polegajaca na
przypisaniu okreélonej liczby danemu wrazeniu dzwiekowemu okazaty sie dla uczestnikow
badania wysoce niejednoznaczne, a w konsekwencji w wynikach rozbiezne i jedynie w
ograniczonym zakresie mozliwe do wykorzystania w analizach konkretnych utworéw, bo jak
stusznie Doktorantka zauwaza: ,[...] w muzyce wazny jest kontekst, w jakim pojawia sie dany
przedmiot i to stanowi Zrédto odniesienia” [s. 166].

Na wyrdznienie zastuguje warsztat analityczny Doktorantki. W przeprowadzonych
analizach wybranych utworéw Autorka umiejetnie, w sposob adekwatny do badanego
materiatu, dobiera postulaty przyjetej metody, koncentrujgc uwage na:

1. spektromorfologicznej analizie ,przedmiotéw diwigkowych” stanowiacej
ekwiwalent pierwszego (elementarnego) poziomu metody Thoresena,
réwnoznacznego z przedstawieniem ,przedmiotéw diwiekowych”;

2. ,charakterach diwieku”, ustanawianych przez grupy ,przedmiotow
dzwiekowych” bedacych odpowiednikami motywéw w muzyce klasycznej,
wspoétuczestniczacych w tworzeniu hierarchicznie funkcjonujacych ,warstw”
(kategoria fakturalna i czasowo-przestrzenna), rozpatrywanych w ramach

drugiego poziomu analizy — zgodnie z teorig Thoresena;

! Uczestnikami eksperymentu bylo siedmiu studentéw Wydziatu Rezyserii DZwigku i jedenastu studentow
Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w
Warszawie.




3. procesach formotwdrczych zmierzajgcych ku okresleniu formy kompozycji
reprezentujacej uogdlniony, najwyzszy stopien konstytucji dzieta, wtasciwy dla
trzeciego poziomu analizy.

Aplikujgc teorie Thoresena, jako metode analizy, na tworzywo muzyki elektroakustycznej
Doktorantka wykazata istotne i specyficzne (z punktu widzenia kategorii wprowadzonych
przez Norwega) wfasnosci pieciu przeanalizowanych kompozycji, a wigczajgc procedure
porownania uzyskanych wynikdw wskazata na podobiefnstwa i rdznice zastosowanych
srodkéw kompozytorskich sporadycznie odnoszac sie do waloréw estetycznych kompozyciji.

Cennym elementem wnioskowania Doktorantki jest wyartykutowanie, oprécz w

wiekszosci pozytywnych aspektow metody Thoresena, rowniez jej watpliwych punktow.

Z jednej strony — zauwaza Doktorantka — badacz/analityk, w wielokrotnym audytywnym
dodwiadczaniu dzieta, ma szanse, przyjmujac za Thoresenem tréjpoziomowqa procedure
postepowania analitycznego, zbudowa¢ , kompleksowq reprezentacje catego analizowanego
utworu muzycznego, od przedmiotéw diwiekowych poprzez okreslone wzory az po
identyfikacje formy” [s. 227]. Z drugiej strony jednak Autorka dysertacji niepokoi umieszczong
w zakoAczeniu konstatacjg, iz ,kazda dokonana analiza moze réznic sie od siebie wtasciwie na
kazdym poziomie” [s. 227]. Podobne stwierdzenie pojawito sie juz wczesniej w Jej
rozwazaniach [s. 145]: ,Pomimo zamystu uniwersalnosci, jaki przysSwieca teorii Thoresena,
analiza muzyki i jej graficzna reprezentacja w wykonaniu réznych stuchaczy-badaczy bedzie za
kazdym razem odmienna”. Doktorantka nie wyjasnia jednak mozliwych zakresow owej
odmiennoséci. Za§ wérdd jej przyczyn wymienia: ,zaistnienie réznych warunkéw odstuchu
utworu, réiny poziom wytrenowania analityka w zredukowanym stuchaniu, réine
umiejetnoéci w zakresie przypisania diwigku do poszczegélnych kategorii, rézny stopien
szczegotowosci zapisu i wreszcie réznorodno$é perspektywy, jakqa moze przyjac stuchacz”.
Wobec zarysowanego kontekstu nasuwa sie pytanie o optymalizacje (i specyfikacje zarazem)
warunkéw analizy w sposéb, ktory umozliwitby jednak powtarzalno$¢ (a wigc
weryfikowalno$é) jej wynikéw w odniesieniu do, pozostajacej w centrum zainteresowania
Autorki, muzyki elektroakustycznej.

Za istotnie staby punkt metody Thoresena, ktéry moze réwniez skutkowaé rozbieznoscig
wynikéw analiz kompozycji elektroakustycznych, Doktorantka uznata brak ,rozwigzania, ktére
umozliwitoby spdjng analize przestrzennosci dzwieku” [s. 229]. Autorka wskazuje perspektywe

udoskonalenia metody Thoresena w tym zakresie poprzez probe sformalizowania koncepciji
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D. Smalleya. Niedosyt pozostawia réwniez — zdaniem M. Lech — drugi poziom analizy
proponowanej przez norweskiego teoretyka odnoszacy sie do ,,wzoréow dzwiekowych”, ktory
— zgodnie z sugestig Autorki — wymaga ,uspdjnienia przedstawionych przez Thoresena
koncepcji innych analitykdw” [s. 229]. Natomiast w przypadku trzeciego poziomu analizy,
dotyczacego elementéw i procesow formotwdrczych, Doktorantka stusznie dostrzega
nadmierng wieloznacznos$¢ metody i oznaczen graficznych [s. 229].

Konkludujgc ostatecznie, iz ,,Repertuar muzyki elektroakustycznej jest [...] jednym z
najbardziej zaniedbanych w polskiej teorii muzyki i muzykologii obszarem badawczym z
zakresu XX i XXI stulecia” [s. 230], Autorka dysertacji krytycznie odnosi do programowej oferty
szkolnictwa muzycznego w Polsce, nieuwzgledniajgcej w zakresie ksztatcenia stuchu nauki
stuchania taksonomicznego. Zarzuca réwniez, ze trening styszenia muzycznego oparty jest
jedynie na diwiekach instrumentalnych. O ile generalnie Doktorantce trzeba przyznac racje i
na podstawie jej uwag (co sugeruje) wypracowac postulat poszerzenia oferty edukacyjnej w
zakresie ksztatcenia stuchu, to za nieprecyzyjny nalezy uzna¢ poglad, iz program ksztatcenia
stuchu bazuje jedynie na materiale muzyki instrumentalnej —z pewnoscig 6w materiat nalezy
rozszerzy¢ co najmniej o repertuar utworéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych.

Prace dopetnia starannie opracowana obszerna Bibliografia, odwotujgca w wigkszosci
do prac anglojezycznych, ale takze do kilku pozycji w jezyku francuskim i jednej w niemieckim,
co przekonuje o wyczerpujgcym, obejmujagcym Swiatowy zasieg i poziom, rozeznaniu przez
Autorke literatury przedmiotu.

Niezwykle cennym elementem dysertacji s3 réwniez trzy aneksy: pierwszy -
zawierajgcy analityczny materiat  audiowizualny, drugi - prezentujacy analizy
spektromorfologiczne, trzeci natomiast — w formie stownikowej wyjasniajgcy wykorzystane w
pracy terminy specjalistyczne.

Dodatkowe uwagi:

1. Postawione w rozdziale wstepnym pytania badawcze sformutowane zostaty nieprecyzyjnie,
zbyt ogdlnie, np. pytanie drugie [s. 9]: ,,Czy mozna poréwnywac utwory bez posrednictwa
zapisu nutowego?” Przypuszczam, ze Autorka sugeruje doswiadczenie audytywne jako
wytaczne zrédto poznania i poréwnywania kompozycji bez mozliwosci kontaktu stuchacza-
analityka z zanotowang (w tradycyjnym rozumieniu) wersja dzieta... Odpowiedz twierdzgca na
to pytanie w pierwszym odruchu wydaje sig oczywista az do momentu kiedy nie sprecyzujemy

jakie parametry podlegaé majg stuchowemu rozpoznaniu, a potem ew. poréwnaniu.
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Odwotujgc sie do przyktadu: nie jest wszakie moiliwe by na podstawie wytgcznie analizy
stuchowej rozpozna¢ konceptualng (seryjng) sktadnie kompozycji dodekafonicznej (serialnej),
ktora — jak wiadomo — jest dla ucha indyferentna.

2. Nie mozna zgodzi¢ sie z powielong przez Doktorantke btedng informacjg [s. 18-19], iz
Bogustaw Schaeffer w kompozycji Non stop (1960) wprowadzit diwieki elektroniczne
[informacja ta przejeta zostata za publikacjg A. Mgdro Muzyka a nowe media. Polska twdrczos¢
elektroakustyczna przetomu XX i XXI wieku, Krakow 2017, o czym wiadomo na podstawie
przypisu 53, s. 19]. Tymczasem Non stop Schaeffera jest kompozycja awangardowa,
reprezentujgcg gatunek teatru instrumentalnego, przeznaczong na fortepian, w ktorej tworca
poleca wykonawcy — pianiscie takze niepianistyczne funkcje w postaci zachowan quasi
wokalnych: gwizdania, wykrzykiwania, $piewania lub wypowiadania wybranych samogtosek
lub spétgtosek nad otwartym pudtem fortepianu — czynnosci te aktywizujg rezonans strun i
amplifikujg akustycznie, instrumentalizujgc niejako, gtos ludzki. Czy to sa dZzwieki generowane
elektronicznie?

3. Zdarza sie, ze Autorka formutuje dyskusyjne poglady, np. na s. 31 komunikuje: ,Odbiér tego
rodzaju muzyki jest inny, gdyz cztowiek nie wykorzystuje zmystu wzroku i nie widzgc
wykonawcy, nie moze odbieraé jego emocji”. Nie obserwujgc wykonawcy odbieramy jednak
emocjonalnoé¢ jego gry — znane sg przypadki konkurséw, podczas ktérych jurorzy z zatozenia
pozbawieni sa mozliwoéci obserwowania aktu wykonania, czyli elementu performatyki, ktory
moze mie¢ wplyw na ocene jakoéci interpretacji. W tych sytuacjach chodzi o (by — per
analogiam — postuzy¢ sie wyjasnieniem Pierre’a Schaeffera, ktére Doktorantka przytacza w
pracy w konteksicie akuzmatyki) ,[..] odrzucenie warunkowania instrumentalnego i
kulturowego, by postawié¢ przed nami to, co diwiekowe [podkr. VP], i jego muzyczng
<mozliwoéé>" [s. 32]. Podobnie w przypadku odbioru nagran audio — nie jeste$my pozbawieni
wszakze mozliwoéci percepcji emocjonalnej sfery interpretacji. Wydaje sie, iz ew. utrudnienia
w odbiorze muzyki elektroakustycznej, o ktoérych pisze Pani M. Lech, wynikajg nie tyle z
wyeliminowania bodicéw wzrokowych co z wiasnosci samego materiatu i zakresu
kompetencji odbiorcy.

4. Dysertacja nie jest pozbawiona drobnych btedéw w sferze jezyka wypowiedzi, pewnych
niezrecznoéci stylistycznych, choé¢ na ogot styl pisarski Autorki nie budzi zastrzezen. Praca
zawiera usterki redakcyjne, w tym sporo tzw. literéwek (np. ,Scheffera” zamiast Schaeffera,

s. 23), przestawienia liter (np. ,w kliku” zamiast w kilku, s. 10), inne — np. ,na akademii”
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zamiast w akademii [s. 16], ,w drugim poziomie swego modelu analizy” zamiast na drugim
poziomie... [s. 67], itp.

Inne osiggniecia Doktorantki

Przedstawione przez Panig Monike Lech dossier pozwala skonstatowac jej aktywno$¢ w
zakresie czynnego uczestnictwa w konferencjach naukowych (miedzynarodowych i
ogoblnopolskich — tgcznie siedmiu), zorganizowanych przez czotowe osrodki naukowe i
artystyczne w kraju (Warszawa, Krakdw, Poznar, Gdansk). Tematyka wystapier Doktorantki
oscylowata wokét zagadnieri zwigzanych z gtéwnym nurtem Jej przedsiewzie¢ badawczych,
ktérych zwiericzeniem jest przedstawiona dysertacja doktorska.

Materialnym efektem prowadzonej dziatalnosci naukowej sg dwa artykuty:

- Matematyczna koncepcja techniki kompozytorskiej na przyktadzie ,,Mists” lannisa Xenakisa
— tekst opublikowany przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdarisku w 2012 roku, w
serii: Muzyka fortepianowa: Refleksja teoretyczna, sztuka pianistyki;

- ,Passacaglia 40 z 5” oraz ,Passacaglia fir TX” Andrzeja Dobrowolskiego — analiza
poréwnawcza — tekst przyjety do druku przez Wydawnictwo UMFC w Warszawie.

Na wyrdznienie zastuguje rowniez sprofilowana dydaktycznie aktywnos$¢ Doktorantki, w
szczegblnosci siedem wygtoszonych przez nig wyktadéw dla spotecznosci Uniwersytetu
Warszawskiego (Instytut Muzykologii) i Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina,
$wiadczacych o wysokich kompetencjach Doktorantki w szeroko rozumianym obszarze muzyki
elektroakustyczne;j.

Ponadto, Pani Monika Lech jest cztonkiem Polskiego Towarzystwa Analizy Muzyczne;.

Konkludujac:

Zaréwno zawarto$¢ merytoryczna jak i strona formalna rozprawy utwierdzaja w przekonaniu,
iz praca mgr Moniki Lech spetnia wymagania naktadane na prace doktorskie, okre$lone w art.
13 ustep 1 Ustawy z dnia 14.03.2003.

Rozprawe doktorska Pani mgr Moniki Lech przyjmuje w catosci i wnosze do Rady Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie o dopuszczenie

Doktorantki do dalszych etapéw procedury przewodowe;j.




