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Recenzja
W przewodzie doktorskim mgr. Bartosza Michalowskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie dyrygentura,
wszczetym przez Rade Wydzialu Instrumentalno-Pedagogicznego w Bialymstoku
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie

L. Dane o kandydacie

Mgr Bartosz Michalowski jest absolwentem Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu, kierunku Edukacja Artystyczna w zakresie Sztuki Muzycznej.
Dyplom magisterski otrzymat w 2003 roku uzyskujac ocene bardzo dobry z wyrdznieniem, co
$Swiadczy o duzej wiedzy i umiejetnosciach dyrygenckich uzyskanych podczas calego cyklu
akademickiego ksztalcenia. Po ukonczeniu studiow, w latach 1998-2005, petnit funkcje asystenta
prof. Stefana Stuligrosza w chiopi¢co-meskim chorze Filharmonii Poznanskiej — Poznanskie
Stowiki. Znaczacym sukcesem w jego dzialaniach artystycznych bylo uzyskanie (w 2002 roku)
pierwszej nagrody na IX Ogolnopolskim Konkursie Dyrygentow Choéralnych w Poznaniu.
Konkurs stanowi przeglad najlepszych studentéw dyrygentury choéralnej z wszystkich polskich
uczelni muzycznych. Kontynuujac ide¢ pracy chérmistrzowskiej w 2005 roku zatozyt wiasny
zespot — Poznanski Chor Kameralny, z ktorym osiaggat liczne sukcesy artystyczne m.in. nagranie
»Oratorium o $mierci $w. Filipa Neri”, wloskiego kompozytora okresu baroku — Pasquale
Anfossiego, w ktérym wziglt udzial zespdt przygotowany przez doktoranta, otrzymato nagrode
I’Orphée d’Or, przyznang przez Académie du Disque Lyrique w Paryzu oraz nominacj¢ do
nagrody muzycznej Fryderyk.

Promujgc ide¢ szerokiego umuzykalniania mgr Bartosz Michatlowski wymyslit,
obejmujac funkcje dyrektora, Ogolnopolski Konkurs Kompozytorski Opus 966, stworzyt
warsztatowy cykl dla dzieci i mlodziezy ,,Pisz muzyke — to proste”, a takze zostal wspotautorem
projektu ,,Obrazogranie”, realizowanego we wspotpracy z Muzeum Narodowym w Poznaniu. Z
zalozonym przez siebie chorem wspotpracowal z zespotami o uznanej migdzynarodowej renomie
m.in. Concerto K&ln czy Irish Baroque Orchestra.

W 2017 roku objal, wazne dla kultury stolecznej, stanowisko Dyrektora Choru
Filharmonii Narodowej w Warszawie. Prowadzac z tym zespolem bogatg dziatalnos¢
artystyczng, wpisuje si¢ w pejzaz muzyczny stolicy jako jedna z najwazniejszych w niej postaci
tworzacych kulturalny obraz miasta.

Poszerzajac swa wiedz¢ i umiejetnosci z zakresu pracy z zespolem chdralnym
uczestniczyl w kursach mistrzowskich prowadzonych przez wybitnych artystow takich jak:
Pappy Holden (Wielka Brytania), Christian Elssner (Niemcy) czy Jozef Frakstein (Polska).

Choralistyka, jako zyciowa pasja, widoczna jest we wszystkich jego pomystach i
dzialaniach, stajac si¢ ideg realizowang w szerokim wymiarze artystycznym i edukacyjnym.




II.  Ocena pracy doktorskiej

Prace doktorska w przewodzie Pana mgr. Bartosza Michatowskiego stanowi dzieto
artystyczne bedace nagraniem DVD z koncertu jaki odbyt sie w Filharmonii Narodowej w
Warszawie, oraz jego opisu zatytutowanego: Folklor, patriotyzm, duchowos¢ — ponadczasowe
Zrédla inspiracji w tworczosci wybranych kompozytorow polskich XX wieku.

W realizacji dziela artystycznego udzial wzial Chor Filharmonii Narodowej w
Warszawie, ktorego kandydat jest kierownikiem artystycznym, solisci choru oraz Jakub
Pankowiak grajacy na organach.

Nagranie otwiera kompozycja Feliksa Nowowiejskiego Parce Domine op. 35. Dyrygent
opierajac sie, w glownym zatozeniu swoje] interpretacji, na wartosci warstwy stownej utworu,
potozyl, w koncertowym wykonaniu, szczegolny nacisk na wyeksponowanie charakteru
lirycznego modlitwy. Stad zapewne realizacja koncepcji prowadzenia legato glosow we
wszystkich odcinkach utworu. Nie sprzyjalo to budowaniu zréznicowania charakteru
zmieniajacych si¢ struktur fakturalnych uzytych przez kompozytora. Nadawalo jednak,
niezwykle spojny, modlitewny charakter wykonaniu, $cisle zespolony z trescia pierwszych
wersow tekstu. Wykonanie precyzyjne, z dobrg intonacjg, wlasciwym rozplanowaniem napig¢ i
uwypukleniem kontrastow dynamicznych. Adekwatny, do przyjetej koncepcji interpretacyjnej,
charakter gestu dyrygenta stawal si¢ doskonatym narzedziem komunikacji pomigdzy
prowadzacym a zespolem wykonawczym. Klarownos¢ intencji interpretacyjnych pozwolita
wykonawcom na stworzenie pigknej pod wzgledem wyrazu kreacji artystycznej, w ktorej rozne
fakturalnie odcinki przeplataly si¢ w dialogujacej modlitwie.

Kolejna kompozycja zaprezentowang na przewodowym nagraniu jest motet Jana Adama
Maklakiewicza Adoramus Te, Domine. W wykonaniu utworu udzial wzigl organista Jakub
Pankowiak, ktérego nazwiska nie odnalaztem w napisach przedstawiajacych wykonawcow,
wyéwietlanych w czolowce i zakonczeniu nagrania filmowego. Dopiero przeszukanie
prezentowanego w Internecie zapisu pozwolilo zidentyfikowa¢ wykonawce. Motet
Maklakiewicza w wykonaniu Chéru Filharmonii Narodowej w Warszawie pod dyrekcja Bartosza
Michatowskiego, obfituje w liczne dynamiczne kontrasty w rozpietosci dynamicznej od
pianissimo do fortissimo. Chor odnajdywatl si¢ doskonale we wszystkich dynamikach,
prezentujac wyrownane brzmienie, nieprzeforsowane w ff i migkko dzwigczne w pp. Krotkie,
monodycznie brzmiace odcinki w gtosach meskich zaspiewane zostaly doskonale intonacyjnie i
wyréwnanym brzmieniem emisyjnym. Dyrygent niezwykle trafnie dobral tempo utworu
wspaniale wyczuwajac jego czasowy przebieg. Wyrazistos¢ i czytelno$¢ poszczegdlnych stow
tekstu byla bardzo wspomagajaca w odbiorze relacji wystepujacych pomiedzy warstwa
muzyczng a stowna kompozycji.

Nastgpnym utworem, ktéry mozna ustysze¢ na nagraniu jest Ojczyzna, Psalm 137 (136)
Feliksa Nowowiejskiego. W jego wykonaniu uczestniczyl réwniez organista Jakub Pankowiak.
Utwor rozpoczyna si¢ uroczystym wstepem instrumentalnym, ktory swoim monumentalizmem
osiaganym rodzajem faktury, dynamika, rejestracja glosow organowych buduje nastrojowos¢
podniostej powagi, dostojnosci i wielkosci. W zaprezentowanym nagraniu nalezy doceni¢
umiejetne operowanie réznymi barwami przez zesp6l wykonawczy. Jest to niewatpliwie zastuga
dyrygenta, ktéry potrafit tak skutecznie poprowadzi¢ fraz¢ przez poszczegodlne grupy glosowe,
by nie stracita ona logiki przebiegu, stajgc si¢ jednym ciggiem melodycznym prowadzonym w
roznych konfiguracjach glosowych. Szeroka linia melodyczna, charakterystyczna dla muzyki
Nowowiejskiego, pozwalata artystom na wyeksponowanie wszelkich waloréw romantycznych
tak charakterystycznych dla twérczosci kompozytora. Dobra wspotpraca z organistg wyrdzniala
si¢ uzyskaniem $wietnej proporcji pomigdzy brzmieniem choru a towarzyszgcymi mu organami,
co dawato niezwykle spojny obraz dzwigkowy wykonania.




Kolejna kompozycja, to Rota skomponowana przez Nowowiejskiego do tekstu Marii
Konopnickiej. Podczas koncertu utwor przyjal forme¢ manifestu patriotycznego, poprzez
wystuchanie go na stojaco (od drugiej zwrotki) przez szczelnie wypelniajaca sale koncertowa
publicznos$¢. Zaprezentowano trzy zwrotki, w réoznym zestawieniu wykonawcow: pierwsza
sopran chlopiecy solo (a cappella), ktorym byt Kosma Los, chdérzysta Choru dziecigcego ARTOS
im. W. Skoraczewskego (informacje ze strony https://www.yotube.com/watch?v=hxFuQ oz5Lc,
w dokumentacji brak informacji o wykonawcy), druga chér unisono a cappella, trzecia chor
czteroglosowy z akompaniamentem organéw (przy instrumencie Jakub Pankowiak). Najmniej
swoim wykonaniem zachwycit sopran chlopigcy; nieprawidtowy oddech powodowal skracanie
poszczegolnych fraz oraz niedotrzymywanie niektorych wartosci rytmicznych, problemy
intonacyjne powodowaly chwiejnos¢ tonacyjna, a zatamania gltosu, wynikajace ze zblizajacej si¢
prawdopodobnie mutacji, sprawialy, ze wykonania stuchato si¢ z rosngcym niepokojem. Od
drugiej zwrotki, w ktorej $piew podjal zespol choralny poziom wykonania mégh w pelni
satysfakcjonowac.

Kolejnym utworem w koncercie przewodowym mgr. Bartosza Michatowskiego byt cykl
6 Piesni ludowych (kurpiowskich) Karola Szymanowskiego. Stanowily one najwazniejsza, moim
zdaniem, pozycje repertuarowg w zaprezentowanym programie. Wymaganiom jakie stawia ten
utwor moze sprostac jedynie doskonaty zespol, dysponujacy wspanialg technikg $piewu, dobrze
operujgcy oddechem, posiadajacy idealnie ulozony aparat emisyjny, bez problemow
intonacyjnych. Chor Filharmonii Narodowej w Warszawie doskonale spelnial wszystkie kryteria,
stad wykonanie, jakiego mogliSmy wystucha¢, mozna uzna¢ za doskonate. To co wielu
zespolom, zmierzajacym si¢ z tym utworem, czesto sprawia wielkie klopoty, w chorze
warszawskim wydawalo si¢ tatwe i bezproblemowe. Idealne zespolenie emisyjne, wyréwnanie
barwy gloséw, precyzja agogiczna i artykulacyjna, zmienne dynamiki, idealna intonacja to
atrybuty zarejestrowanego wykonania. Tworzenie odpowiedniego nastroju kazdej piesni, w
zaleznosci od tekstu, wprowadzilo wyjatkowy klimat budujacy wlasciwg dramaturgi¢ konstrukcji
formalnej catego cyklu. Polemicznych wydato si¢ byé¢ kilka elementéw interpretacyjnych np.
inna niz oznaczona w partyturze dynamika poczatku piesni Niech Jezus Chrystus, inne niz
zasugerowane przez kompozytora uksztaltowanie kulminacji w pierwszej frazie tej piesni,
niezwykle ostrozne tempo w utworze Bzicem kunia, meno mosso wrgcz zatrzymywato przebieg
melodyczny, czy zbyt mate, moim zdaniem, skontrastowanie agogiczne w piesni ostatniej Panie
muzykancie, co spowodowato niezrealizowanie zapisu kompozytorskiego meno mosso na tekscie
tys do mnie przyjizdzol. Mocnymi elementami wykonania byla dobra intonacja, konsekwentne
budowanie przebiegdw kulminacyjnych oraz energetyka pobudzana skutecznie u
wspolwykonawcow przez dyrygenta. Patrie solowe w utworze wykonywali: Justyna Jedynak-
Obloza — sopran, Tomasz Warmijski — tenor, Magdalena Dobrowolska — sopran, Urszula Bozik —
sopran, Adam Stwinski — tenor.

Kolejng kompozycja zaprezentowana podczas koncertu byt utwoér Hej, zabujaly siwe
tabedzie Kazimierza Sikorskiego. Znow wrocilismy do mniej wymagajacego repertuaru. Prostota
fakturalna, z troch¢ banalnym tekstem, budowa zwrotkowa, tworzaca wrazenie pewnej
monotonii, sprawily, ze utwér nie porywal zaréwno swojg formag jak i wykonaniem. Nie
wyczulem zadnych intencji interpretacyjnych starajgcych si¢ urozmaici¢ zapis kompozytorski —
postyszeliSmy ladne frazowanie, ale jednoczesnie jednostajnos¢ w budowaniu napi¢¢ (zasadniczo
raczej ich brak), dobrg intonacje, ale taka samg dynamike, precyzje wykonania, ale jednoczesnie
brak pomyslu na zwigzanie elementow wykonawczych z tekstem. Catos¢, po blyskotliwym
wykonaniu  Piesni  kurpiowskich Karola Szymanowskiego wypadla troche blado i
nieprzekonywujaco.

Nastgpnym utworem, jaki pojawil si¢ w programie koncertu, byta miniatura Gdzie mi si¢
podzialy tulipany Stanistawa Wiechowicza. Zmienno$¢ motywow, dynamiki i artykulacji
spowodowaly, ze piesni tej stuchalo si¢ z zaciekawieniem, mimo jej prostoty w budowie, formie
i uzytych srodkach wyrazu.




Dwie kompozycje Stanistawa Kazuro z cyklu Piesni kaszubskich op. 54 to kolejny punkt
koncertowego programu Pierwsza zatytulowana Zeglarz — trzyzwrotkowa miniaturowa forma
wykonana z wlasciwag energetyka, w charakterze muzycznego zartu. Dobra artykulacja, proporcja
brzmienia, intonacja sprawily, ze wykonanie mozna uzna¢ z wszech miar za udane. Drugi utwoér
z prezentowanego cyklu to piesn Serota, utrzymana w kontrastowej stylistyce, Pelna liryzmu
opowies¢, przyjmujaca w swoim wyrazie charakter lamentacji. Szeroko prowadzona przez zespot
fraza, pozwolitla na zbudowanie klimatu doskonale oddajgcego zamiar kompozytorski. Dwa
zenskie glosy solowe (nie udalo mi si¢ odszuka¢ nazwisk artystek) budowaly wspanialg
wzajemng relacje w dialogowanej przestrzeni dzwiekowej. Calo$¢ poprowadzona przez
dyrygenta w nastroju i klimacie w pelni oddajagcym intencje tworcy.

Utworem, ktérym doktorant kontynuowat swoj koncert byta Piosenka-Kolysanka Michata
Swierzynskiego, na chor mieszany oraz kwartet solistow a cappella. Ten prosty, wrecz banalny w
swojej fakturze utwor, zostal wykonany przez chor oraz czworke solistow: Eweline Siedlecka-
Kosinska — sopran, Joanng¢ Gontarz — alt, Adama Stawinskiego — $piewajgcego tenorem, Piotra
Stawarskiego — basem. Kompozycja w swojej konstrukcji przyjmuje dialogowang forme
pomigdzy kwartetem solistow a zespolem tutti. W wykonaniu mozna bylo odnalez¢ wielka
muzykalnos$¢ calego choéru, ktéry doskonale korespondowal z bardzo dobrze dobrana, pod
wzgledem emisyjnym, grupg solistow. Dobra prozodia tekstu, czytelne réznice dynamiczne,
scalanie w jeden, logiczny ciag planéw solo i tutti, to zalety wykonania tej kompozycji,
doskonale wpisujacej si¢ w nurt lirycznych utworéw koncertu. Odcinki dialogowe, stanowigce
najistotniejszy element konstrukcyjny, staly si¢ srodkiem wyrazu ksztattujagcym forme, nosnik
emocji tekstu i koloryt jego brzmienia.

Nastepna pozycja koncertowa to opracowanie przez Stanistawa Wiechowicza ludowej
piosenki Nie chce cig, Kasiuniu. Jej charakter zostal okreslony juz w pierwszych taktach przez
wyraziste wyeksponowanie rytmiki charakterystycznej dla mazura. Taniec ten, stanowigc
inspiracj¢ dla calej warstwy muzycznej utworu, wyznacza jednoczesnie jego charakter.
Wykonujac go zespot popisat si¢ lekkoscig artykulacji, umiejetnym eksponowaniem elementow
charakterystycznych dla mazura. Niezwykle istotnym w utworze jest tekst, dzieki ktoremu
kompozycja przyjmuje charakter muzycznego zartu. Chér Filharmonii Narodowej niezwykle
skrupulatnie wypowiadajac spotgloski stworzyl z warstwy stownej element réwnowazny
elementowi muzycznemu tworzac kreacj¢ artystyczng, w ktorej muzyka i stowo spotkaty sie
spelniajgc te same zadania.

Utwor wykonany po wiechowiczowskiej kompozycji to: Kolysanka Jana Adama
Maklakiewicza. Ze wzgledu na swoja prostote, ale i poruszajacg melodyke, harmonike oraz
wzruszajacy tekst Konstantego Ildefonsa Galezynskiego, czesto wykonywany jest przez zespoty
choralne réznego asortymentu. Wykonanie, ktorego bylisSmy $wiadkami doskonate intonacyjnie,
emisyjnie, czytelne tekstowo (moze oprocz pierwszego wejscia glosu sopranowego), precyzyjne,
nie porwalo jednak stworzeniem kotysankowego nastroju. Wydaje sie, ze zbyt duza dynamika
przeszkadzala w uzyskaniu charakteru intymnej wypowiedzi, tak istotnego w wierszu
Galczynskiego. Zapis partyturowy utworu mieni si¢ mnogosciag dynamik, ktérych zadaniem jest
odzwierciedlenie emocji zawartych w warstwie stownej, zaspiewanie tej miniatury w jednej
przestrzeni dynamicznej obniza wartos$¢ artystyczng wykonania, sprowadzajac je do prezentacji
nawet bardzo poprawnej, ale nieporywajacej. W moim przekonaniu wykonaniu zabraklo
koniecznego uniesienia w lirycznej delikatnosci, ktéra mozna bylo muzycznie oddaé jako
»~chwilg tuz przed zasnigciem”.

Utworem jaki uslyszeliSmy po lirycznej Kolysance byt zart muzyczny Dwie myszki
Karola Mieczystawa Prosnaka. Kompozycja o charakterze zartobliwym, ktérej krotochwilnosé
uzyskana zostala zarowno w warstwie stownej jak i muzycznej. Glownym elementem, jaki starat
si¢ wyeksponowa¢ dyrygent w swojej interpretacji, byla uzalezniona od tekstu zmienno$¢
artykulacyjna. Dobry dobor tempa pozwalal zespotowi na swobodne operowanie elementami
artykulacyjnymi powodujac wyrazistos¢ i transparentno$¢ znaczenia kazdego stowa. Niezwykle
pomocng w uzyskaniu réznych odcieni emocji ukrytych w tekscie, muzyce i interpretacji byla
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mimika twarzy dyrygenta wyrazajagca wielorakos¢ uczu¢ uzewnetrznianych podczas
koncertowego wykonania.

Kolejnym punktem programu koncertu byla kotysanka z kantaty Dzikie wino Juliusza
Luciuka. Parti¢ solowa wykonata Barbara Szczerbaczewicz — sopran. W zaprezentowane]
kompozycji zostal stworzony nastrd] nostalgicznego rozrzewnienia, podkreslany w pigknie
zaspiewanym solu sopranowym. Czytelna konstrukcja plandéw tutti i solo, uwzgledniajgca
szczegdtowe zaleznosci wystepujace pomiedzy nimi, pozwolita odczyta¢ wszystkie niuanse
wyrazowe utworu. Doskonale utrzymana proporcja dynamiczna data stuchaczom mozliwosé
pelnego zrozumienia koncepcji kompozytorskiej i prezentujacej ja interpretacji dyrygenckiej.
Wykonanie tego utworu odebralem niezwykle pozytywnie doceniajagc kunszt artystyczny
wszystkich wykonawcow — zespotu choralnego, solistki i dyrygenta.

Kompozycja zamykajaca koncert przewodowy mgr. Bartosza Michatowskiego byl utwor
Na glinianym wazoniku Stanistawa Wiechowicza. Ta pelna energetyki kompozycja, oparta o
elementy rytmiczne i melodyczne oberka zostala zywiotlowo zaprezentowana przez zespot
choralny. Doskonaty dobor tempa przez dyrygenta pozwolil na wykonanie pelne finezji, lekkosci
1 wyrafinowania, stanowigce s$wietne zakonczenie calego koncertu. Musz¢ przyznaé, ze
wykonanie utworu wywarto na mnie bardzo dobre wrazenie. Pojawiajace si¢ w koncepcji
dyrygenta zro6znicowanie artykulacyjne, pozwalajagce chérowi na pelne zademonstrowanie
swoich umiejetnosci wokalnych, zmienne charaktery poszczegdlnych fragmentow, réznorodnosé
barwowa i dynamiczna powodowaly, ze wykonania stuchato si¢ z duza przyjemnoscig i
rosnagcym zainteresowaniem. Dyrygent umiejetnie wyegzekwowal od wykonawcow realizacje
swoich zalozen interpretacyjnych tworzac z nimi $wietng kreacje artystyczna.

W calym koncertowym programie, takie elementy jak dobra precyzja, idealne wyczucie
pulsu, czytelnos¢ tekstu, doskonata intonacja, wlasciwa emocjonalnosé, dbatosé o konstrukcje
formy to niewatpliwe walory koncertowej prezentacji, solistow i Chéru Filharmonii Narodowe;j
w Warszawie prowadzonych przez mgr. Bartosza Michatowskiego. Jedyng drobng
niedoskonatoscig koncertu, moim zdaniem, byta konstrukcja programu. Uwazam, ze dysponujac
tak Swietnym zespolem dyrygent powinien siegnag¢ po ambitniejszy repertuar, nie tak
rozproszony w formie, wyrazie i stopniu trudnosci, pozwalajacy na zaprezentowanie si¢ chorowi
w pelnym, profesjonalnym wymiarze.

Calos¢ dziela artystycznego przedstawionego w zalaczonym do dokumentacji
nagraniu oceniam wysoko, uznajjc, ze spelnia ono warunki okreslone w Ustawie

Czes¢ opisowa pracy doktorskiej Pana mgr. Bartosza Michalowskiego stanowi
uzupelnienie dziela artystycznego i sklada si¢ z wstepu, czterech rozdziatow, zakonczenia,
bibliografii i zalaczonych w aneksie partytur utworéw prezentowanych podczas koncertu. Catosé
przedstawiona zostala w zwartej formie stanowigc kompendium wiedzy kandydata z zakresu
omawianego tematu.

Rozdzial I to proba zdefiniowania przez autora wiasnej koncepcji, umiejscawiajacej w
obszarze kulturowym i spolecznym, omawianych form inspiracji dla tworczosci wokalnej.
Wprawdzie doktorant stara si¢ opiera¢ swoje wypowiedzi o cytowania takich postaci jak
Wiadystaw Kopalinski, Bohdan Pociej, Wiadystaw Strozewski, Jan Parandowski czy Piotr
Wincenty Dahling, ale uzyciem cytatow bardziej wspiera wlasne przemyslenia, w zdecydowanie
mniejszym stopniu tworzac zarys dostepnej wiedzy z omawianego obszaru. Oczywiscie taki
sposob przedstawienia zagadnienia moze by¢ w pelni zaakceptowany jako prezentacja wiasnego
punktu widzenia stanowigcego podstawe rozwazan prowadzonych w dysertacji.




Rozdziatl 11 przedstawia zaleznosci pomigdzy trzema, zasadniczymi, omawianymi w
dysertacji, zrodtami inspiracji w muzyce wokalnej:

a. folklorem, jako podstawowym determinantem wplywu czerpanego z kultury ludowej,

zawierajgcej elementy istotne dla wspolnoty narodowe;j,

b. patriotyzmem, ze szczegdlnym uwzglednieniem jego historycznego uwarunkowania

w dziejach narodu, w relacji emocjonalnej i wigzi laczacej z ojczyzna, jako pojeciem
utozsamianym z etniczng wspolnota spoleczna,

c. duchowoscia, jako przestrzenig relacji wiary i1 jej wartosci, wspolna dla jednego

srodowiska.
W rozdziale tym znajdujemy przemyslenia autora przedstawiajace wplyw trzech ww. inspiracji
na wybrane elementy utworu muzycznego — fakturg, harmonike, melodyke, ksztatt formalny czy
jezyk muzyczny.

W rozdziale III doktorant przedstawia poszczegélne utwory, stanowigce program
koncertu przewodowego, w kontekscie zrodet ich inspiracji. Na poczatku rozdzialu dokonuje
klasyfikacji kompozycji, przyporzadkowujac je do wczesniej wymienionych Zrodel, nastgpnie
prezentuje kazdy pojedynczo, odnoszgc si¢ w omowieniu, do wpltywu jaki, jego zdaniem, miala
ona na ostateczny ksztatt utworu. Swoje przemyslenia przedstawia niejednokrotnie w kontekscie
sylwetki kompozytoréw i ich tworczosci.

Pewne zastrzezenia budzi nazwanie w dysertacji fragmentow omawiajacych kompozycje
»analiza”. W kontek$cie metody analizy i interpretacji integralnej autorstwa prof. dr hab.
Mieczystawa Tomaszewskiego, stanowigcej paradygmat muzykologii humanitarnej, brak uzycia
odpowiednich narzedzi powoduje iz staje si¢ ona jedynie oméwieniem utwordw, zupelnie zreszta
wystarczajgcym dla potrzeb opisu dzieta artystycznego. Jednoczesnie opuszczenie w bibliografii
pozycji autorstwa wybitnych postaci uprawiajacych analizg (prof. prof. M. Tomaszewskiego, K.
Florosa czy E. Tarastiego lub wczesniejszych G. Adlera, H. Schenkera) nie pozwala na uzycie
stowa ,,analiza” w rozumieniu teorii muzyki. W zawartym w dysertacji opisie Autor, w sposob
wyczerpujacy, stara si¢ przedstawi¢ nastgpstwa réznych elementéw dzieta muzycznego w
szeregu zdarzen dzwigkowych w kontekscie znamion inspirujgcych ich powstanie.

Rozdzial IV przedstawionego do oceny opisu przewodowego dziela artystycznego
stanowi, moim zdaniem, najciekawszg cz¢$¢ dysertacji. Porusza zagadnienia zwigzane z
interpretacjg omawianych utworéow w trzech, kluczowych aspektach: inspiracja, tworca, artysta
wykonawca.

Calos¢ stanowi zestaw informacji praktycznych, ktore moga by¢ przydatne chérmistrzom
siggajacym w przysztosci po omawiane w pracy kompozycje. Wartos¢ przedstawionych w tym
rozdziale przemyslen autora jest tym cenniejsza, ze wynika z jego praktyki dyrygenckiej wspartej
bogatym i wieloletnim doswiadczeniem chormistrzowskim oraz praca z jednym z najlepszych
polskich zespoléw chéralnych — Chérem Filharmonii Narodowej w Warszawie.

Szkoda, ze w calej czesci opisowej nie mozna doszukaé si¢ przedstawienia idei wyboru
do programu koncertowego tych wiasnie kompozytoréw i tych utworéw. Brak zaprezentowania
idei taczacej ich w doborze repertuarowym stawia, moim zdaniem, istotne pytanie w kontekscie
polskiej Twoérczosei choralnej: dlaczego pominigci zostali tacy tworey jak Krzysztof Penderecki,
Henryk Mikotaj Gorecki, Roman Maciejewski, Andrzej Koszewski, czy inni? To tworcy
posiadajacy najwieksze osiggnigcia w dziedzinie polskiej tworczosci choéralnej, ktérych
kompozycje doskonale wpisujg si¢ w ide¢ zawarta w tematyce doktoratu mgr. Bartosza
Michatowskiego, a obecnos¢ ich utworéw w koncertowym programie pozwolitaby na pelniejsza
prezentacj¢ polskich utworéw choralnych, dajgc wszystkim wykonawcom mozliwos¢
zaprezentowania swoich najwyzszych umiejetnosci..
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Konkluzja

Uznajac przedstawione w dokumentacji osiggnigcia artystyczne kandydata
stwierdzam, ze przedstawione dzielo artystyczne i jego opis spelniaja kryteria
okreslone w Art. 187.1.2 Ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (Dz.U.
2018, poz. 1669 z p6zniejszymi zmianami).

prof. Stanistaw Krawczynski




