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By¢ moze jesteSmy w przededniu
powstania czegos nowego, ale wierze,

ze tradycyjna orkiestra symfoniczna nie
powiedziata jeszcze ostatniego stowa.

Ze sztuka jest jak z wahadtem: kiedys
wychylito sie w strong awangardy,

a teraz - w odwrotng; przecietny cztowiek,
gdy rozwaza wybranie sie do fitlharmonii,
liczy na to, ze ustyszy wpadajaca w ucho
melodi¢. Oczywiscie nie chodzi o to, zeby
sztuka rezygnowata ze swoich zdobyczy,
ale niewatpliwie mamy do czynienia

z renesansem melodyjnosci.

TOMASZ STRAHL - wiolonczelista, solista i kameralista, od ¢wieré¢wiecza
koncertuje i nagrywa w Polsce i na $wiecie. Jest profesorem, wyktadow-
ca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie oraz dzie-
kanem Wydziatu Instrumentalnego tej uczelni. Studiowat w Warszawie

i w Wiedniu w Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst w Wiedniu

u Tobiasa Kiihne. Jest laureatem wielu ogélnopolskich i migdzynarodo-
wych konkursow, w tym zdobywca pierwszej nagrody w V Miedzynaro-
dowym Konkursie Muzycznym im. Nicanora Zabalety w San Sebastian

w Hiszpanii (1991). Wystepowat z najwazniejszymi orkiestrami i dyrygen-
tami na catym $wiecie. Grat w najbardziej prestizowych salach koncer-
towych $wiata. Dokonat wielu nagran dla Polskiego Radia i Telewizji
Polskiej, a takze dla kanadyjskiego CBC. Dyskografia artysty obejmuje
nagrania dla Pony Canyon, CD Accord, Pavane Records, Gema Stereo,
Polmusic, BeArTon, Acte Préalable oraz Sony Classics. Byt trzykrotnie
nominowany do nagrody .Fryderyk”, w 2003 roku zostat jej laureatem.

Tomasz Strahl i Kwartet Slaski
wystapig na koncercie w Sali
Kameralnej Narodowego Forum
Muzyki 1 pazdziernika o godz. 19:00.
W programie koncertu: Kwartet
smyczkowy Witolda Lutostawskiego,
Schubert-Quintet Wtadimira
Martynowa i Kwintet smyczkowy d-moll
op. 3 Witolda Maliszewkiego.

Joanna Michalska: Dlaczego na wroc-
tawski koncert wybrat pan Kwintet
smyczkowy d-moll mato znanego Witolda
Maliszewskiego?

Tomasz Strahl: Bo to piekny utwér. Mali-
szewski byt nauczycielem Lutostawskiego.
Kiedy$ mtody Witold przyszedt i oznajmit,
Ze nie bedzie kontynuowat lekgji, bo nie
ma juz pieniedzy. A Maliszewski odpowie-
dziat: ,,0ddasz nastepnym pokoleniom,
kiedy bedziesz wielkim kompozytorem”.
Kto wie, moze gdyby nie poznat sie

na talencie Lutostawskiego, ten zostatby
pianistg, a nie jednym z najwazniejszych
kompozytoréw XX wieku?

Miatem kiedys na tym samym pulpi-

cie Kwintet Maliszewskiego napisany

w pierwszych latach XX wieku i Koncert
wiolonczelowy Lutostawskiego z 1970 roku
— to s3 dwa inne $wiaty, cho¢ autorzy byli
tak blisko siebie, jeden uczyt sie od dru-
giego. Upartem sie, zeby znalez¢ wspéblng
ceche tych utwordw: to dbatos¢ o detal,
precyzyjnosé w zapisie. Widaé Maliszewski
dat dobrg szkote Lutostawskiemu. Szkoda,
Zze ten nie doczekat czasow, gdy gramy
dzieta jego nauczyciela.

Dlaczego wielu polskich kompozytoréow
XX wieku przepadto gdzie$ w mrokach
historii? Pan zdaje sie mie¢ upodobanie
w odnajdywaniu zapomnianych twércow.

Potrzebny jest dystans historyczny, zeby
zainteresowac sie muzyka. Po IT wojnie
Swiatowej zachtysnelismy sie awangarda,
mielismy wysyp polskich kompozytorow
— Baird, Serocki, Spisak, Lutostawski,
Penderecki — dlatego nie interesowalismy
sie tym, co byto chwile wczesniej. Zbiory
nut rozproszyta wojna. Obecnie duzo
pracy wykonuje Towarzystwo im. Witolda
Lutostawskiego, organizuje konferencje,
na ktérych dowiadujemy sie, kto obracat
sie w otoczeniu mistrza, jakie byty relacje
w $rodowisku artystéw.

Jacy nowo odkryci kompozytorzy pana
zaskoczyli?

Dziesig¢ lat temu nagratem z Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
Koncert wiolonczelowy Zygmunta Stojow-
skiego. Elzbieta Bogacz postarata sie,

zeby $ciggnad z Nowego Jorku partyture
21911 roku, z odrecznymi uwagami autora.
Nasze wykonanie byto na pewno pierw-
szym w Polsce — wskrzesiliSmy Stojowskie-
go. Wierze, ze kompozytorzy po $mierci

patrza na nas z gory. Gdy stucha-
tem tego utworu juz zmontowane-
g0, autentycznie sie wzruszytem.
To koncert eklektyczny, ale
przeciez Anglicy zachwycaja sie
Elgarem, a Francuzi — Saint-Saén-
sem, dlaczego wiec w Polsce nie
mozemy szanowac eklektycznych
kompozytorow? Eklektyzm nie jest
w sztuce ani krokiem w przdd, ani
w tyt, po prostu jest piekny.

Stojowski wystepowat przed
krélowa Wiktoria, byt profeso-
rem w nowojorskim Institute of
Musical Art (zmienionym z czasem
w stynna dzis Juilliard School of
Music), popularnoscia i honoraria-
mi doréwnywat Paderewskiemu.
To jego symfonia zabrzmiata na ot-
warciu Filharmonii Warszawskiej
w1901 roku.

Dlaczego o nim nie pamigtamy?

Pisat w tradycji XIX-wiecznej, po-
tem przyszty czasy Strawiriskiego,
Ravela i muzyka wspétczesna poto-
zyta kres jego stawie. Byty tez po-
wody polityczne: taczyta go bliska
przyjazn z Paderewskim, dziatat

w Stanach Zjednoczonych na rzecz
Polski, zatozyt Polish Institute of
Arts and Letters, zmart w Amery-
ce. Po wojnie wtadze PRL nie byty
zainteresowane rozstawianiem

go. Dochodzita tez sprawa praw
autorskich, skoro partytury znaj-
dowaty sie za oceanem. Zapomnia-
ny Stojowski jest do dzis jedynym
polskim kompozytorem, ktéry miat
koncert monograficzny w Carnegie
Hall (w wykonaniu Filharmonikow
Nowojorskich) — takiego zaszczytu
nie dostapit ani Lutostawski, ani
Penderecki. Emigranci, kt6rzy nie
wrdcili, zostali zapomniani.

Paderewski nie.

Byt taki moment, ze i o nim nie
chciano w Polsce pamietac. Moj
tata, dyrektor filharmonii, skarzyt
sie, ze brakowato publikacji o Pa-
derewskim - bo to ,,nie taki” pre-
mier byt. Wcigz nie zdajemy sobie
sprawy aniz wartosci artystycznej
jego dziet, ani z tego, ile zrobit dla
kraju.

Nie pamietamy o Eugeniuszu Morawskim-
-Dabrowie, kompozytorze i ostatnim
przedwojennym rektorze konserwatorium
warszawskiego, ktory zmart w nedzy. Kto
styszat o Piotrze Perkowskim? Jego Koncert
wiolonczelowy, ktory nagratem z NOSPR, nawig-
zuje do Bacha. Wczesniej myslelismy, ze awan-
garda zmiotta tego typu muzyke, dzis patrzymy
na nig zupetnie inaczej. Zaczelismy poszukiwac
takiej twdrczosci.

Dlaczego?

Wyczerpata sie mozliwos¢ nagrywania utworéw
dobrze znanych, dlatego prowadzimy muzyczne
wykopaliska.

Chetniej jednak odkrywamy starsze epoki.
W muzycznej archeologii najpopularniejszy
jest pewnie barok.

Skoro zaczelismy ,,grzebac” w baroku i okazato
sie, ze tyle mozna znalez¢, to co dopiero w dwu-
dziestym wieku! Impuls do szukania przyszedt
z nurtu wykonawstwa historycznego. Zaczeto sie
od XIX-wiecznego Ignacego Feliksa Dobrzyni-
skiego — zobaczylismy, ze jego koncerty s3 do-
skonate. Na szczescie przypomnieliSmy sobie

o Tansmanie, ktéry potozyt ogromne zastugi dla
muzyki, byt przeciez zaproszony do wspétpracy
przez kompozytoréw Grupy Szesciu. Dzi$ Tans-
man ma swoj festiwal i konkurs. Mam nadzieje,
ze Stojowski doczeka sig takiego uznania. Juz
nagrywany jest za granicg, Jonathan Plowright
zarejestrowat jego dwa koncerty fortepianowe
2 BBC Scottish Symphony Orchestra. Brzmia,
jakby napisat je Rachmaninow albo Strauss.

Jak pan znajduje zapomniane utwory?

Duzg pomoc w popularyzacji Tansmana czy
Stojowskiego otrzymatem od Janusza Cegietty

i NOSPR. W ostatnim czasie nawigzatem inten-
sywne kontakty z Panistwowym Wydawnictwem
Muzycznym. Niedawno zainteresowatem sig
Andrzejem Krzanowskim z ,grupy stalowowol-
skiej”. Nalezat do niej takze wspétczesny kom-
pozytor, Aleksander Lason, twérca znakomitego
Koncertu wiolonczelowego. Chciatbym utwory
obu artystéw wtaczy¢ do mojej dziatalnosci.
Dostatem w prezencie z Berlina, z wydawni-
ctwa Boosey & Hawkes, Sonate wiolonczelowg
Szymona Laksa i czekam na dobrg okazje, zeby
jawykonac.

Zatem uwaza pan, ze skonczyto sig juz za-
chtystywanie sig¢ awangardg i potrzebujemy
utworéw melodyjnych?




Kiedy narzucano nam zainteresowanie socrealizmem,
awangarda byta ucieczka od szarej rzeczywistosci.
Twércy awangardowi wniesti wiele nowosci w za-
kresie technik sonorystycznych na instrumentach
smyczkowych. Nowoczesny zapis utwordw jest ich
zastuga. Mysle, ze ze sztukg jest jak z wahadtem:
kiedy$ wychylito sie w strone awangardy, a teraz

—w odwrotna; przecietny cztowiek, gdy rozwaza
wybranie sie do filharmonii, liczy na to, ze ustyszy
wpadajaca w ucho melodie. Oczywiscie nie chodzi

o to, zeby sztuka rezygnowata ze swoich zdobyczy,
ale niewatpliwie mamy do czynienia z renesansem
melodyjnosci. Czytatem ostatnio wywiad z mistrzem
Pendereckim: mowit, ze dopiero teraz docenia
Czajkowskiego, ze muzyka musi mie¢ harmonie, czas,
melodie. Popatrzmy, jakie dzieta wychodza teraz
spod pidra Pendereckiego! Concerto grosso jest wspa-
niatg kompilacja réznych stylow — jakby Penderecki
przemyslat jeszcze raz instrumentacje, $rodki wyrazu
i skondensowat wszystko poprzez swoj geniusz.

Czeka nas teraz powrot klasycznych form?

Muzyka w tej chwili stoi na rozdrozu, by¢ moze
jeste$my w przededniu powstania czegos nowego,
ale wierze, ze tradycyjna orkiestra symfoniczna nie
powiedziata jeszcze ostatniego stowa. W tym roku
zagratem z Orkiestra Aukso prawykonanie Elegii
Mikotaja Gdreckiego, ktdra bardzo sie publicznosci
spodobata. To nie jest utwér archaiczny — w nowo-
czesna technike zostata wpleciona bardzo piekna
inwencja melodyczna. Wiolonczela zostata stworzo-
na do tego, zeby spiewac, tka¢, to jest instrument
melancholijny. Od czasow Rostropowicza i Siegfrieda
Patma wiolonczelistyka rozwija sie dwutorowo:
awangardowo i tradycyjnie, ale te nurty maja wspol-
ny mianownik, potrzebujemy ich obu. Jako dziecko
nie bytem w stanie dostucha¢ do korica Koncertu
wiolonczelowego Lutostawskiego, tak mnie razito
zestawienie delikatnej, pastelowej wiolonczeli z bla-
cha, ktdra po prostu hatasuje. Teraz mysle sobie: jaki
to klasyczny utwér!

Dzi$ nie boi sig¢ pan nowej muzyki, przeciwnie,
bardzo chetnie bierze pan udziat w prawykona-
niach. To troche ryzykowna dziatalnosc.

Prawykonanie zawsze zawiera btedy. Po wystepie
siadam i mysle: ,Teraz wiem, jak bym to zagrat”.
Nazywam to syndromem pierwszego wykonania.
Jesli jestesmy przekonani o wartosci utworu, wéw-
czas wspaniale by¢ obecnym przy jego narodzinach.
I mamy jeszcze entuzjastyczny odzew publicznosci
— ostatnio ponad tysigc 0sb przyszto na prawyko-
nanie Elegii Géreckiego we wspaniatej akustycznie
nowej sali NOSPR. W trakcie koncertu pomyslatem:
warto byto uczy¢ sie graé, zeby co$ takiego wykonac.

Pan lubi ryzyko?

Lubie, to iskierka, ktora dodaje ener-
gii. Trzeba sie sprawdzac

Podczas prawykonania artysta ni-
kim sie nie inspiruje, sam moze staé

sie inspiracja dla innych. d

Swiadomosc, ze ksztattuje tradycje
wykonawczg, jest dta mnie wazna
Przechodzg jak gdyby do historii,
zostawiam swoj slad. Znane utwory
byty nagrywane wiele razy i krytycy
zle reaguja na wykonania odbiega-
jace od rozpowszechnionych przez
fonografie wzorcow - nowe podejscie
uwaza si¢ za niestylowe.

A jak pan sobie radzi z reakcjami
kompozytordw, ktérzy czesto wyob-
razaja sobie utwor zupetnie inaczej,
zanim go ustyszg

Podobno Szostakowicz powiedziat
Karajanowi, ze nie przypuszczat,
zeby jego symfonia (ktdra Karajan
dyrygowat w Leningradzie) miata
takie aspekty wykonawcze. Krzysztof
Jakowicz opowiadat mi, ze po koncer
cie wyznat Lutostawskiemu - ktorego
znamy jako kompozytora zapisujacego
utwory z matematyczna doktadnoscia
LWitku, wiesz, graliSmy inne tempo,
niz byto zapisane”. A Lutostawski
odpowiedziat: , Ale tez byto bardzo
tadnie”. Szok przezywajg kompozyto-
rzy, ktorzy nie czujg ciezaru dzwigkus:

icami w czasie wykonania, w predkosci
empie to zabrzmi, a w szybszym tempie
powinno grac, bo bedzie ze strata dla dZwie-
dzona. Uwazam, ze muzyke wspdtczesna na-
osciowo dzwiekiem, jak Beethovena. Koncert
skiego trzeba zagrac jak Haydna, bo Lutostawski
dzwieku. Dodajemy muzyce wspotczesnej blasku,
. Ajeéliméwimy: ,To nowa muzyka, nie trzeba
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Lubie spotykac kompozytoréw, bo to bardzo
ciekawi ludzie, ich przemyslenia o sztuce

sg fascynujace. Oni za$ chtong od wykonaw-
céw podpowiedzi, jak pisac na konkretny
instrument. PrzyjaZnie sie z wieloma kompo-
zytorami. Oczywiscie zdarzaja sie trudne
osoby, ktére przychodza na prébe i czepiajg,
sig drobiazgéw. Niektdrzy przed prawyko-
naniem moéwia: ,Stuchaj, stary, jeszcze to...
Atumusisz tak...”. Po koncercie napiecie
opadainagle sie okazuje, ze wszystko jest
dobrze. Ale co my, instrumentalisci, nastu-
chalismy sig, to nasze. A inni twércy méwia
orkiestrze w premierowy wieczér: ,Zycze
paristwu dobrej zabawy”.

Pochtania pana w znacznym stopniu tak-~
ze dydaktyka. Rozmawiali$my o zmia-
nach w sztuce, a jak przez lata zmienili
sie uczniowie?

Dostepnos¢ wiedzy ogromnie sie powigk-
szyta. Kiedys zdobycie ptyty byto ewene-
mentem, a wyjazd na kurs okazywat sie
niemozliwy —w moich czasach nie byto ani
pieniedzy, ani paszportu albo akurat byt
stan wojenny. Pamietam polskie przestu-
chania do konkurséw miedzynarodowych,
po ktérych okazywato sig, ze ktos sie
dostat, ale nie mégt pojechad, bo nie miat
pieniedzy. W catym kraju nikt nie mégt mu
da¢ dwustu dolaréw na wpisowe. To byta
astronomiczna kwota.

Sa tez zmiany na gorsze: studenci sg bar-
dziej bierni, maja mniejsza pasje i mniejsza
determinacje, bo sa wychowani w pokole-
niu dobrobytu. Chcg otrzymywac gotowe
rozwigzania, a kiedy widzg trudnosci, prote-
stujg albo odpuszczaja, nie majg wewnetrz-
nego imperatywu nakazujacego w obliczu
probleméw dziata¢. Szukaja wygodnego
zycia. Troche ich rozumiem, bo najwiekszym
wyzwaniem wspétczesnosci jest znalezie-
nie jakiejkolwiek pracy w zawodzie. Mozna
wygraé piec konkurséw i nie zostac zatrud-
nionym. Odnalezienie sie w zyciu zawodo-
wym jest suma wielu czynnikdw i studenci
maja to caty czas na uwadze.

Kiedys byto tatwiej Polakom znalez¢ prace
za granica, oczywiscie zawsze gralismy
dobrze, ale troche szto nam sie na reke,

bo przyjezdzalismy zza ,zelaznej kurtyny”.
Dzi$ o miejsce w zagranicznej orkiestrze
ubiega sie kitkadziesiat, albo i sto 0séb.

W Polsce zaczyna by¢ podobnie: niedawno
na jedno miejsce w Teatrze Wielkim byto
dwudziestu pieciu wiolonczelistéw.
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Mam wrazenie, ze brakuje nam
lobby muzycznego. Aktorzy maja,
chociaz telenowele, zeby zarabiaé.
Wielkim przetomem dla muzyki

w Polsce jest powstanie gmachdw,
takich jak Narodowe Forum Muzyki
we Wroctawiu czy centrum w Lusta-
wicach, ale teraz trzeba pomyslec,
jak te osrodki maja funkcjonowac.
Tjak srednie oraz mate miejscowo-
$ci maja sie odnalez¢ w zyciu kultu-
ralnym. Czesto z nich wywodza sie
najlepsi artysci, s3 najbardziej zde-
terminowani, bo chcg sie wyrwac.

Moze wigc mtodzi nie majg dzi$
tatwiej?

Nowe pokolenie trafito na trudny
czas. My tez nie mielismy lekko,
ale pod innymi wzgledami. Irytuje
mnie, gdy w Polsce organizujemy
wielkie wydarzenia pitkarskie,
podczas ktdrych ogromne naktady
finansowe trzeba przeznaczac

na ochrone miast przed chuligana-
mi, a nie ma pieniedzy na ksztat-
cenie artystyczne. A mamy bardzo
dobry powojenny system ksztat-
cenia artystycznego. To sie akurat
w Polsce Ludowej udato. Masowe,
darmowe szkoty muzyczne pozwoli-
ty na odnalezienie i wypromowanie
talentéw. Niekoniecznie promo-
wano artystow ze szlachetnych
pobudek, czasem byty to chwyty
propagandowe, ale mozliwosci

w kulturze istniaty. Zgadzam sie,

ze powinnismy zreformowac ksztat-
cenie, bo nie wszyscy muszg by¢
wychowywani na sfrustrowanych
solistéw, trzeba podnies¢ range
grania zespotowego, w orkiestrach,
w zespotach kameralnych. To,

ze kto$ nadaje sie do gry w or-
kiestrze, powinno by¢ powodem
do dumy.

Mowit pan o biernosci mtodziezy,
to dotyczy takze sfery artystycz-
nej?

Cztowiek naprawde utalentowa-
ny zawsze poszukuje, to cecha
definicyjna artysty. Jesli chodzi
o przecietne zachowania studen-
tow, zdarza sig, ze przychodza
nieprzygotowani - ja, w moich

czasach, zapadtbym sie pod ziemie ze wsty~
du! Oni myslg: przeciez profesor ma zapta-
cone za te godzine, wiec i tak musi siedzie¢
na uczelni, co za rdznica, czy sie naucze.
Zupetnie inaczej jest w przypadku stazystéw,
ktérzy po studiach ptaca, zeby jeszcze przez
rok sie douczy¢ ~ ci nie przepuszcza zadnej
lekcji. Albo Koreanczycy, ktdrzy chetnie przy-
jezdzajg do Polski— jak oni sie ucza!

Dzi$ student méwi, ze jest zmeczony - ja

w jego wieku nie znatem takiego okreslenia.
A miatem wiele godzin szkolenia wojskowego,
wychowania fizycznego. Nawet teraz, gdy
jestem artysta, pedagogiem, dziekanem, nie
méwie, ze jestem zmeczony. Gdy sie na cos
decyduje, juz nie narzekam, tylko ciesze sig,
7e moge dziatad.

Skad u pana zapat do dydaktyki?

Mnie ktos pomégt, kiedy bytem dzieckiem.
Miatem szczescie uczyc sie u profesora
Kazimierza Michalika. Czesto spotykatem

sie z wiolonczelista Romanem Jabtonskim,
ktory w latach siedemdziesiatych byt krajowg
gwiazda; chod byt bardzo zajety, zawsze znaj-
dowat dla mnie czas.

Gdy jako maturzysta i student jezdzitem

na kursy mistrzowskie w Europie, zobaczytem,
jak réznie zachowujg sie pedagodzy. Spoty-
katem profesoréw o otwartym sercu prowa-
dzacych lekcje od godziny 8 do 21, a byli i tacy,
ktdrzy urzadzali przestuchania i uczyli tylko
tych, ktérzy im sie spodobali. Widziatem, jak
ludzie przezywali, gdy nie zostali wybrani,

i poprzysiagtem sobie, ze, jesli znajde sie
zdrugiej strony, nigdy nikogo nie odrzuce.
Czasem mylimy sie w osgdzie: kto$ moze roz-
poczaé nauke jako stabeusz, a skofczyc szkote
ze Swietnym wynikiem.

Nie planowatem bycia pedagogiem, ale zacza-
tem uczy¢ réwnoczesdnie z poczatkiem kariery
wykonawczej, okazato sie, ze mam predyspo-
zycje do uczenia techniki, trzymania smyczka,
ustawiania rak. Zobaczytem, ze ludzie sie gar-
na do mnie. Mtodziez ma dobra energie, wiec
inspirujemy sie nawzajem. Jednym z moich
pierwszych kursantéw byt trzynastoletni Do-
minik Potoriski. Miat w sobie co$ magnetyzuja-
cego. On twierdzi, ze ten kurs go zainspirowat
iwtedy zdecydowat, ze zostanie wiolonczeli-
sta. Na kursach, warsztatach mozemy znalezé
wsréd mtodziezy prawdziwe peretki.

Rozmawiata Joanna Michalska



