STRESZCZENIE

Niniejsza rozprawe doktorska zaczynam od uwag ogo6lnych o sztuce
kompozycji, Pietro Mascagnim, jego operze ,Rycersko$¢ wiesniacza” 1
zagadnieniu  interpretacji muzycznej. Nastgpnie kresle krotka histori¢
interpretacji ,,Rycersko$ci wiesniaczej” i przedstawiam gtowne zatozenia mojej
interpretacji tej opery.

Kolejna cze$¢ pracy po$wigcona jest rozwazaniom O kompozytorskie]
interpretacji ,.Rycerskosci wiesniaczej”, nagranej na ptycie w 1940 r. w
pie¢dziesiata rocznicg rzymskiej prapremiery w Teatrze Costanzi (dzisiejszym
Teatrze Argentina) i znacznie odbiegajacej od pierwotnej partytury tegoz
Mascagniego!

W poszukiwaniu przyczyn tak wielkiej swobody interpretacyjnej, zauwazalnej
zarowno w podejsciu kompozytora, jak i tych wszystkich, ktorzy - przed 1 po
Mascagnim - w ciggu ostatnich stu trzydziestu lat zmierzyli si¢ z ,,Rycerskoscia
wiesniacza”, analizuje¢ przechowywana w Stanford University Music Library
kopig oryginalnej partytury, sktadam sprawozdanie z pobytu w Rzymie, podczas
ktorego zapoznatem si¢ z jedynym zachowanym rekopisem partytury na ,,gtos i
fortepian” i wezytuje si¢ w korespondencjg i pisma Mascagniego.

Po przebadaniu tych podstawowych zrédet — listow, pism i rekopisow —
dochodze do wniosku, ze tak podczas pracy nad opera, jak i po rzymskiej
prapremierze bardzo mtody Mascagni pozostawat pod wielkim wplywem
wszelkiego rodzaju czynnikow zewngtrznych, ktore uksztattowaty na zawsze
jego stosunek do wtasnej partytury.

Na zakonczenie wyrazam nadzieje, ze — mimo wszystko - interpretatorzy WCZUj3
siec w istote muzyki Mascagniego i ze uda si¢ odzyskac pierwsza wersj¢ jego
opery, ktéra — jak wynika z analizy rgkopisow —w wielu szczegodtach roznita sig
od obecnej, dzi§ nam wszystkim znanej, ale — przynajmnicj poczatkowo — przez
Mascagniego nie akceptowanej.




