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Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie.

Dotyczy
Uchwaty z dnia 24 marca 2017, na mocy ktorej Rada Wydziatu Wokalno-Aktorskiego

Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie dziatajgc na podstawie
Rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26.09.2016 roku (Dz.U.
2016 poz. 1586) w sprawie trybu i warunkéw szczegotowego przeprowadzania
czynnoéci w przewodach doktorskich, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w
postepowaniu o nadanie tytutu profesora, na wniosek mgr Anny Bednarskiej z dnia
11.03.2017 i po zapoznaniu sie¢ z koncepcjg pracy doktorskiej, ,Wyzwania
wykonawcze i interpretacyjne partii Krélowej Nocy z opery Czarodziejski flet
Wolfganga Amadeusza Mozarta”, wyznacza moja osobe na recenzenta.

Do nadestanego pisma dotaczono petna dokumentacje doktorantki.

Podstawowe dane o kandydatce

Anna Siminska urodzita sie 15 sierpnia 1984 roku w todzi i tam w wieku siedmiu lat
rozpoczeta edukacje w Szkole Muzycznej | st. im. S. Moniuszki w klasie fortepianu.
W latach 1999-2003 kontynuowata edukacje muzyczng w szkole Il stopnia, tym razem
na wydziale wokalnym. Po ukorczeniu szkoty muzycznej |l stopnia podjeta studia na
Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina

w Warszawie w klasie prof. Jolanty Janucik, ktére zwienczone zostaty dyplomem
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z wynikiem celujacym (2008). Juz podczas studiow zdobywata liczne nagrody na
konkursach, i tak m.in.: zostata laureatkg | nagrody oraz nagrody specjalnej na
Miedzynarodowym Konkursie Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Sgczu (2007)
oraz Il nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Ferruccio
Tagliaviniego w Deutschlandsbergu (2008). Za wyrézniajace osiagniecia w nauce
i wybitne osiggniecia artystyczne jeszcze podczas studidw otrzymata m.in.: Nagrode
Gtéwnag i stypendium od Instytutu Austriackiego w Warszawie (2006) oraz Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2007), a jako absolwentka Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina od macierzystej uczelni otrzymata zaszczytny Medal
Magna cum Laude (2009). Po studiach na UMFC doskonalita swoje umiejetnosci
w Kunstuniversitat Graz (Austria) w klasie Joanny Borowskiej. Jeszcze podczas
studiow w Polsce zadebiutowata w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie
partig Krolowej Nocy w Czarodziejskim flecie Mozarta (2007). W tym samym roku
wystgpita w roli Paminy w spektaklu przygotowanym na otwarcie Teatru Mumuth
w Grazu oraz w roli Adeli z Zemsty nietoperza J. Straussa w Wiedniu w Schénbrunn
Musiktheater i ten ostatni stat sie bramg do jej miedzynarodowej kariery. Kolejne
wazne projekty i spektakle w karierze artystki to m.in.: Young Singers Project na
Salzburger Festspiele, rola Flaminii w operze I mondo della luna J. Haydna na
Brucknerfestpiele w Linzu, debiut na festiwalach Aix-en-Provence oraz Salzburger
Osterfestspiele w roli Woglinde w Zmierzchu bogéw Wagnera z towarzyszeniem
Berliner Filharmoniker pod batutg sir Simona Rattle’a oraz debiut w Wiener Staatsoper
(2009) ponownie w roli Adeli w Zemscie nietoperza pod kierownictwem Bertranda de
Billy z towarzyszeniem Wiener Philharmoniker, by na deskach tej samej opery
wystapic¢ w roli Krolowej Nocy w Czarodziejskim flecie (2010). Po wiedenskim debiucie
wykonywata partie Krélowej Nocy w najbardziej prestizowych teatrach swiata, m.in.
Royal Opera House w Londynie, Opéra Bastille w Paryzu, Washington National Opera,
Staatsoper Berlin, Opera w Tokio, Semperoper Dresden, Oper Frankfurt, Staatsoper
Hamburg i wielu innych. Chociaz rola Krélowej Nocy stata sie ,koronng” partig artystki,
z duzym powodzeniem wcielata sie w wiele innych rol, takich jak: Amina w operze
Sonnambula Belliniego, Giulietta w | Capuleti e i Montecchi Belliniego, Clorinda
w La Cenerentola Rossiniego, llia w Idomeneo Mozarta, Taumann w Hénsel
und Gretel Humperdincka, Gilda w Rigoletto Verdiego, Sandrina w La finta giardiniera
Mozarta, Stowik w operze Le Rossignol Strawinskiego, Zerbinetta w Aradnie

na Naksos Straussa oraz Blumenmadchen w Parsifalu \Wagnera. Poza spektaklami
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operowymi brata udziat w licznych koncertach i galach operowych, a na zaproszenie
maestra Antonio Pappano wzieta udziat w filmie dokumentalnym Pappano’s Classical
Voices u boku takich artystéw jak Anna Netrebko, Joyce DiDonato, Jonas Kaufmann
i Diana Damrau. Film wyprodukowata telewizja BBC.

Z powyzszego wynika bogaty i réznorodny wachlarz artystycznych dokonan Anny
Siminskiej, zas teatry, do ktérych byta zapraszana to prestizowe sceny, o ktérych

randze nikt nie $mie watpic.

Reasumujac swoj dorobek w cyfrach, autorka podaje: 20 rol, 38 scen operowych, 299
spektakli, 3 nagrania plytowe, wszystko na przestrzeni 12 lat. To naprawde imponujacy
dorobek.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Przedstawiona w przewodzie doktorskim przez mgr Anne Bednarska praca, powstata
pod kierunkiem dr hab. Jolanty Janucik, prof. UMFC, sktada sie z:

— czesci A, ktorg stanowi dzieto artystyczne w formie ptyty DVD z zarejestrowanym
przedstawieniem W.A. Mozarta Czarodzigjski flet

— czeéci B, opisu dzieta artystycznego w postaci rozprawy pisemnej pt. Wyzwania
wykonawcze i interpretacyjne partii Krélowej Nocy z opery ,,Czarodziejski flet”

Wolfganga Amadeusza Mozarta

A. Ocena dziefa artystycznego

Dzieto artystyczne to zarejestrowane 7 grudnia 2019 roku w formie ptyty DVD
przedstawienie opery W.A. Mozarta Czarodziejski flet z Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej w Warszawie. Dzieto realizowali: Barrie Kosky — rezyseria, Suzanne
Andrade - rezyseria, Esther Bialas — scenografia i kostiumy, Paul Barritt — animacje,
a catos¢ w Warszawie powstawata pod artystyczng dyrekcjg Piotra Staniszewskiego.
Prezentowane dzieto powstato jako produkcja Komische Oper w Berlinie, w Warszawie

zas prezentowana jest oryginalna niemiecka wersja jezykowa z polskimi napisami.

Spektakl zaskakujgcy pomystowoscia, w  ktéorym  realizatorzy  potgczyli
z przedstawieniem Mozarta filmowg animacje. Szerokie zastosowanie wspétczesnych
technik multimedialnych dato niezwykta okazje do kreacji szerokiej gamy pomystow

drzemiacych w wyobrazni artystow-realizatorow. Niezwykty pomyst, nasladujgcy



nieme kino z dawnych lat, zdjat ze $piewakdéw potrzebe mowienia recytatywow, za to
dzwiek fortepianu, towarzyszacy ,chmurkom” z polskim tekstem, zupetnie jak w owym

kinie, pojawia sie niby forma dysonansu pomiedzy partiami $piewanymi i méwionymi.

Kolejnym ,utatwieniem” dla $piewakéw zdaje sie by¢ duza statycznosé rél, gdyz ruch
sceniczny w znakomitej wiekszosci to fascynujace plastyczne pomysty uruchamiane
technikg multimedialna. Z drugiej jednak strony gestykulacja i ruch sceniczny, choé
ograniczony, muszg by¢ przesadzone i bardzo precyzyjne. Nietrudno zauwazy¢, ze
Krélowa Nocy w tej realizacji jest postacig najbardziej statyczng. Jako wielka
spajeczyca” zostata tak ,zaprojektowana”, ze praktycznie wida¢ tylko gtowe artystki.
Catg akcje sceniczng wykonujg niezwykle dynamiczne animacje. Wykonawczyni
pozostaje wiec tylko zaspiewaé perfekcyjnie, pieknie i przekonujgco, a catg

interpretacje odda¢ gtosem, co Anna Siminska czyni z godng podziwu doskonatoscig.

Dysponujgc gtosem o pieknej barwie i sporym wolumenie, artystka posiadta
umiejetnosci, ktoére pozwalajg jej od kilkunastu lat z ogromnym powodzeniem $piewaé

partie Krolowej Nocy na $wiecie.

W prezentowanym jako dzieto artystyczne materiale dostrzec mozna wiele walorow
artystki. Perfekcyjng dykcje, dbato$¢ o wybrzmienie kazdego stowa, znakomity jezyk
niemiecki, podawany z duzg wyrazistoscia i zgodnie z zasadami fonetyki niemieckiej.
Stycha¢ np. z duzg doktadnoscig wybrzmiewajace koncowki spofgtoskowe. Bliska
artykulacja, z precyzjg i ekspresjg wypowiadane spétgtoski pomagajg dodatkowo
osiggng¢ dramatyczny wyraz, tak potrzebny do oddania sity charakteru i wielkiej

determinacji postaci Krélowe;.

Precyzyjne, dynamiczne koloratury ubarwione sg pieknym duzym wolumenem,
a jednoczesne umiejetne odcigzenie gtosu w newralgicznych miejscach dtugich
sekwencji koloraturowych sprawia, ze stuchacz nie odbiera wrazenia trudu. Dobrze
oparte, trafiajgce w punkt i z duzg mocg wykonane staccata znakomicie podkreslaja
dynamiczny charakter postaci, a pieknie brzmigce dolne dzwieki dodajg Krélowej Nocy
znamion potegi, brawury, wsciektosci, a nawet mrocznosci. Zdazajg sie w tej partii
fragmenty, w ktorych artystka moze popisa¢ sie technikg legato. Szczegolnie
w pierwszej arii. Postuzg one, aby zaprezentowa¢ inne umiejetnosci techniczne,
cieplejszg barwe gtosu, a posta¢ Krolowej cho¢ na kilka chwil obdarzy¢ wyrazem
pewnej tagodnosci. Warto tez podkresli¢, ze artystka znakomicie pracuje oddechem,

a technika legato pomaga pieknie prowadzi¢ rowniez linie popiséw koloraturowych.



B. Ocena opisu dziela artystycznego

Opis dzieta, zatytutowany Wyzwania wykonawcze i interpretacyjne partii Krolowej
Nocy z opery ,Czarodziejski flet” Wolfganga Amadeusza Mozarta, jak sama autorka
zapowiada, ,...jest proba wzbogacenia przygotowania mtodego wokalisty do zycia
zawodowego i wymagan we wspotczesnym $Swiecie operowym na bazie zdobytego
doswiadczenia ze wspotpracy z wieloma znakomitymi dyrygentami i partnerami
scenicznymi”. Jako ze partia Krélowej Nocy stata sie koronng partig artystki, to
zamierzony cel jest prezentowany na podstawie wspomnianego, jakze wymagajacego

materiatu muzycznego.

Konstrukcja pracy zasadniczo zostata wykonana prawidtowo. Zastrzezenia budzi
jedynie umieszczenie zagadnien fonetycznych w Rozdziale Il, ktéry z zatozenia
poswigcony jest pierwszej arii (nr 4) Krolowej Nocy O zitrtre nicht, mein lieber Sohn.
Zagadnienia fonetyczne dotyczg catosci rozwazan i raczej powinny by¢ umieszczone
w osobnym rozdziale np. ll, zwtaszcza ze oznaczony numeracja 2.1 Wprowadzenie do

analizy fonetycznej — rola prawidfowej artykulacji w $piewie, zawiera dwa podrozdziaty:
2.1.1 Wybrane zagadnienia fonetyki jezyka niemieckiego w $piewie
2.1.2 Gtowne elementy fonetyki niemieckiej w odniesieniu do $piewakow polskich.

Bytoby logicznym, gdyby dopiero po tym nastagpity trzy rozdziaty (lll, 1V, V), bedace
centralng czescia pracy, poswiecone kolejnym trzem fragmentom muzycznym (dwie

arie — nr 4 i nr 14 oraz kwintet nr 29).

W spisie tresci, prawdopodobnie przez nieuwage, pominieto rozdziat 2.2 Tekst
poetycki, trudnosci artykulacyjne jezyka niemieckiego w $piewie, rozpoczynajgcy sie
na str. 23.

Bibliografia zawiera szes¢ pozycji specjalistycznych dotyczacych zagadnienn wymowy
scenicznej, a takze pozycje obejmujgce zakres logopedii i foniatrii. Kolejne trzy pozycje
to wydawnictwa encyklopedyczne. W bibliografii zawarto rowniez wycigg fortepianowy
Czarodzigjskiego fletu W.A. Mozarta (Barenreiter). Kolejnych osiem pozycji to strony
internetowe. Z duzg pieczotowito$cig dokonano spisu 32 tabel i 114 zdje¢, opatrujgc

je kolejnymi numerami oraz numerami stron, ale brak w nich informacji, co



przedstawiajg poszczegolne tabele i zdjecia. Potencjalnemu czytelnikowi niewiele

mowi sam numer tabeli czy zdjecia, ktérego ewentualnie chciatby poszukaé w spisie.

W rozdziale 1.1 — Doswiadczenie sceniczne autorki pracy jako Zrédfo badar nad

problemami wokalnymi, wykonawczymi i interpretacyjnymi

Autorka okreslita wyraznie cel swojej pracy. Doswiadczenie kilkunastu lat pracy na
swiatowych scenach operowych dato jej Swiadomos¢, ze warsztat zdobyty na studiach
w Polsce, oparty na tradycjach polskiej wokalistyki, nalezatoby rozszerzy¢
o dodatkowe obszary, dodatkowg wiedze i trening, by sprostaé¢ wymaganiom, ktére
obowigzujg we wspotczesnym $wiecie operowym. Rozdziat 1.2 Zestawienie realizacji
partii Krolowej Nocy w latach 2007-2019 przedstawia obszerny dorobek artystyczny
oraz do$wiadczenia zardwno sceniczne, wokalne, wykonawcze, jak i interpretacyjne.
Te niewatpliwe zdobycze, uznane przez stuchaczy i krytyke, daja mgr Annie
Bednarskiej mandat do proby rzetelnego podzielenia sie zdobytymi umiejetno$ciami
I wiedzg z mtodymi wokalistami, pragngcymi sprosta¢ bardzo szerokim wymaganiom
i péjs¢ podobng drogg kariery scenicznej. Nietrudno sie zgodzi¢ z tezg (rozdz. 2.1), ze
artykulacja w $piewie jest jednym z kluczowych narzedzi, dzieki ktérym mozna uzyskaé
nie tylko wyrazisto$¢ wymawianiowa, ale rowniez podkresli¢ znaczenie oraz przekazaé
tres¢ i emocje. Dzielac sie do$wiadczeniem, autorka m.in. proponuje pewne ,triki”,
ktére jej zdaniem powinny pomdc w uzyskaniu czy to wiekszej wyrazistosci, nosnosci
dzwigku, czy to uzyskaniu dtuzszego czasu na artykulacje. Znakomita wiekszo$¢
doswiadczen wigze sie z realizacjami oryginalnej, niemieckiej wersji Czarodziejskiego
fletu, co daje rowniez pretekst do przekazania zebranych cennych doswiadczen ze
wspotpracy z couchami jezyka niemieckiego (rozdz. 2.1.1 Wybrane zagadnienia

fonetyki jezyka niemieckiego w $piewie).

W rozdziale 2.1.3 Gtowne elementy fonetyki niemieckiej w odniesieniu do $piewakéw
polskich bardzo skrupulatnie zostaty zaprezentowane przede wszystkim te zjawiska
fonetyczne, ktére stwarzaja trudnosci wykonawcy polskojezycznemu, przy czym, co
bedzie widoczne rowniez w dalszej czesci rozwazan, autorka nieustannie zwraca
uwage na wyrazistos¢, nosnos¢ dzwieku, oddech, legato, otwarcie gardfa i inne

elementy wokalnego, nienagannego prowadzenia gtosu.

Kolejne rozdziaty to zasadnicza cze$¢ pracy, w ktérych wedtug ustalonego schematu
nastepuje oméwienie trzech istotnych fragmentéw partii Krélowej Nocy. Dwa z nich
(dwie arie) zawierajg podrozdziaty Tekst poetycki, trudnosci artykulacyjne jezyka
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niemieckiego w $piewie. Po prezentacji tekstu catej arii w postaci wersowanej
zaprezentowano pojedyncze wersy w postaci zapisu nutowego, a nastepnie w tabeli
podzielonej na cztery kolumny: 1) stowo, 2) zapis IPA (miedzynarodowy zapis
fonetyczny International Phonetic Alphabef), 3) podkreslone gtoski, 4) sposob
wymowy. Prace nad doktadnym omdwieniem sposobu wymowy kazdego stowa partii
Krolowej Nocy uznaje za jeden z cenniejszych walorow prezentowanego opisu dziefa.
Autorka w istocie dzieli sie swoim doswiadczeniem i wiedzg prezentowang z iscie
benedyktynskg doktadnoscig, dajac czytelnikowi obraz, z jakg materig nalezy sie
zmierzy¢, podejmujac sie pracy nad jakimkolwiek utworem w jezyku niemieckim.
Podrozdziaty Elementy muzyczne, aspekty wokalne oraz Sugestie wykonawcze
iinterpretacyjne sa skrupulatng analiza muzyczng i wokalng, na podstawie ktérej
autorka ,maluje” swojg interpretacje postaci Krolowej, zawitos¢ jej charakteru,
dominujgcych i skrytych emocji, jej zamierzen oraz relacji z pozostatymi bohaterami

akcji opery, a wszystko oprzyrzgdowane jest wieloscig tabel i przyktadow nutowych.

Podrozdziaty Wskazdwki techniczne i ¢wiczenie wokalne obecne przy omawianiu
obydwu arii obfitujg w rozmaito$¢ wskazdéwek oraz przerdéznych ciekawych ¢wiczen,
mogacych potencjalnym wykonawczyniom poméc w pracy nad omawiang partia.
Wskazowki tym cenniejsze, ze wyprobowane przez autorke, ktdéra swoje wykonawstwo
doprowadzita do doskonatosci. Nie pominieto réwniez tak waznych aspektow, jak
swiadome i przemyslane ¢wiczenie, cierpliwos¢, dyscyplina i konsekwencja oraz

indywidualno$¢ procesu nauczania, a takze wtasna inwencja i intuicja.

Kwintet Nur stille, stille prawdopodobnie ze wzgledu na ensamblowy charakter
i niewielkg ilos¢ materiatu muzycznego oméwiony zostat w jednym podrozdziale 4.1
Elementy muzyczne, aspekty wokalne. Nie zabrakto jednakze wszystkich potrzebnych
elementdéw analizy, ktére byty obecne przy omawianiu poprzednich fragmentow partii
ze zwrbéceniem szczegodlnej uwagi na potrzebe pracy w zespole, jakim jest kwintet

solistow.

Znalezione uchybienia:

— stosowanie krotkiej kreski (dywiz) w charakterze mysinika, czesto bez spacji

— str. 8 wers 1 - sformutowanie: ...oraz publikacje odnoszgce nie do analizowanego

zagadnienia, z racji pandemii ograniczone znacznie do Zrodet internefowych



str. 10 z rozdziatu Dokumentacja do$wiadczeri wokalnych i scenicznych

— jest: Wesele figara_ powinno by¢: Wesele Figara

— jest: La finta giardinera powinno by¢: La finta giardiniera

—jest: Il Mondo della luna powinno by¢: Il mondo della luna

— jest: Capuleti ei Montechi powinno by¢: | Capuleti e i Montecchi

str. 17 wers 5 od gory — sformutowanie niejasne: ...stuzy zobrazowaniu mozliwos$ci

badania wyzwarn wokalnych, ....jakie niesie zte sobg $piewanie tej roli w réznych

teatrach

str. 18 wers 12 od dotu — sformutowanie niejasne: Faktem jest, Ze tylko czesé

artykutowaneqo przez nas tresci bedzie styszalna przez widownie

str. 25, kolumna 4 wiersz 5 tabeli: uzyto sformutowania: szwa -efekt — w Stowniku
Jezyka Polskiego PWN szwa jest zdefiniowana jako (jez.) ,bardzo krotka,
zredukowana samogtoska”. Czy o to chodzi autorce? Moze nalezatoby wyjasni¢
dlaczego efekt szwy jest niepozadany oraz dlaczego i w jakich sytuacjach

powstaje.

str. 25, kolumna 4 wiersz 6 tabeli: antycy ujemy | — sformutowanie niezrozumiate

str. 30, kolumna 4 wiersz 2 tabeli: jest: tesyturze, powinno by¢: tessyturze lub
tessiturze (Stownik Jezyka Polskiego PWN)

str. 33, kolumna 4 wiersz 1 tabeli: jest: ...bez powstania szwy przechodzi ptynnie
Z w pierwszg spotgtoske nastepnego stowa — W omawianych stowach w ogole nie
ma gtoski ,z”. Trudno sie zorientowac sie co do intencji autorki. (Prawdopodobnie

,Z jest kolejna niedopatrzong ,literéwkg”)

str. 43, kolumna 4 wiersz 6 tabeli: jest: ,...dyftong ,au” rozbity na dwie szesnastki
— Wpodanym przyktadzie muzycznym stowo rauben, gdzie wystepuje

wspomniany dyftong (takt 45. omawianej arii), przypada na jedng ésemke

str. 43, kolumna 4 wiersz 7 tabeli: jest: Uwaga by nie zrobi¢ akcentu na ,—hen”,
mimo Ze jest na mocnej cze$ci taktu — sylaba ,hen” w takcie 46 przypada na 2 (w

metrum %)

str. 44, kolumna 4 wiersz 2 tabeli: jest: za drugim razem jeszcze wyraZniej

artykutuje sie na mocnej czesci taktu (na 3) — jesteémy tu w metrum %

Uwag podobnych do poprzednich dwoch jest sporo oto one:



str. 45, kolumna 4 wiersz 4 tabeli: mocna czes¢ taktu — na 2
str. 47, kolumna 4 wiersz 7 tabeli: mocna czes¢ taktu — na 2
str. 50, kolumna 4 wiersz 3 tabeli: mocna czeéc¢ taktu — na 4
str. 51, kolumna 4 wiersz 4 tabeli: mocna czesc taktu — na 4

str 70 wersy 5 i 4 od dotu: ...natomiast w kolejnym takcie ,ft" przypada na pauze
na mocnej czesci taktu na 3

str 89, kolumna 4 wiersz 3 tabeli: ,t” wymawiane na mocng czes¢ taktu (na 4)
str. 98, kolumna 4 wiersz 5 tabeli: wymawia sie na mocnej czesci taktu (na 2)

str. 118 wers 5 i 4 od dotu: podwdjne ,s” musi by¢ wymdwione na mocnej czesci

taktu (na 2); ...spotgtoske ,f” wymawia sie przed mocng czescig taktu (przed 4)

str. 144 wers 1 od gory: ...na mocnej czesci taktu (na 2)

Moim zdaniem autorka, postugujgc sie powtarzajacym sie btednym okresleniem,

prawdopodobnie co innego miata na mysli i dlatego nieprawidtowo uzywa okreélenia

,mocna czes¢ taktu”,

Inne niescistosci:

str. 105 wers 4 od dotu: Parfia sopranu w taktach nr 2-6 przypomina recytatyw,
Jjednak w kolejne nr 5—-6 zmieniajg tessiture, ktdra staje sie nienaturalnie wysoka

dla recytatywu

str. 120 wers 1. od dotu: ...(uwaga na czwartg 6semke w takcie 70 i 72 — jest h

zamiast b... — autorce chodzi zapewne o pigtg 6semke, co wynika z zapisu

nutowego

str. 124 wers 2 od dotu: Po zaspiewanym takcie 17 bardzo trudno nie unie$¢ krtani

na b3— zapewne chodzi autorce o b?

Niewatpliwe dokonania artystyczne oraz niezwykle cenny materiat badawczy,

zaprezentowany w pracy z duzg pieczotowitoscig kazg wysoko oceni¢ przedstawione

dzieto mimo dostrzezonych i wypunktowanych niedostatkow.



Konkluzja

Praca zostata przygotowana bardzo skrupulatnie. Ukazuje doskonaty warsztat
i rzetelng wiedze doktorantki. Znakomite dzieto i jego opis tworzg catosé, dowodzac
umiejetnosci, ktore moga by¢ wykorzystane w przysztej pracy pedagogicznej
i naukowej. Niezwykle cenne sg zaprezentowane dos$wiadczenia z kilkunastoletnigj
pracy na zagranicznych scenach operowych oraz wynikajace z nich wnioski,
awskazoéwki dotyczace wymowy niemieckiej oraz umiejetnosé korzystania
z miedzynarodowego zapisu fonetycznego IPA, bezcenne i warte propagowania.
Przedstawione analizy wykonane zostaty prawidiowo, za$ wskazoéwki dotyczgce
rozwigzywania pojawiajgcych sie trudnosci wykonawczych mogg staé sie cenng
wiedzg i pomocg dla sopranistek mierzgcych sie z partig Krolowej Nocy. Dla mtodych
adeptow wokalistyki przekazywane do$wiadczenie powinno sta¢ sie inspiracjg przy

planowaniu swojej $ciezki kariery zawodowej, jeszcze zanim sie ona rozpocznie.

Doktorantka wykazata sie wiedzg teoretyczng oraz umiejetnoscig samodzielnego
prowadzenia pracy naukowej, a praca moze stanowi¢ istotny wktad kandydatki

w rozwoj wokalistyki.

Niniejszym uznaje, iz mgr Anna Bednarska spetnita wymagania okreslone w ustawie

bez zastrzezen.

Przyjmuje prace doktorskg pani mgr Anny Bednarskiej i wnosze o przyznanie
jej stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

dr hab. Aleksandra Kucharska-Szefler
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