Prof. dr hab. szt. Benedykt Bloviski Olsztyn 31.08.2021 r.
Dziedzina - sztuki muzyczne
Dyscyplina artystyczna - dyrygentura

Recenzja  rozprawy  doktorskiei mgr  Barbary  Kornackiej  sporzgdzona
w zwiqzku z prrzewodem o nadanie stopnia doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej
dyrygentura, wszczetym dnia 22.01.2018 roku przez Rade Wydziatu Dyrygentury
Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tarica  Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Wydzial Dyrygentury
Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tafica, pismo z dnia 07.06.
2021 roku.

Podstawa prawna

Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
[ tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789), Rozporzgdzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz.U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie
szczegolowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutlu profesora oraz art. 179 ust 11 3 ustawy
z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajqce ustaweg — Prawo o szkolnictwie WYZszym
i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Opinia dotyczaca dokumentacji

Przedstawiona przez Kandydatke dokumentacja zostala sporzadzona prawidtowo,
przejrzyscie i z zachowaniem wiasciwego ukladu dokumentéw. Zawiera udokumentowane
osiggnigcia dziatalnosci doktorantki i spelnia wymogi ustawy.

QOCENA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Rozprawa doktorska mgr Barbary Kornackiej, ktérej promotorem jest dr hab. Anna
Moniuszko z Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie to  dzielo
artystyczne w formie koncertu zarejestrowane elektronicznie na plycie DVD, ktéry miat
miejsce 02.06.2018 roku w Auli Magna Patacu Branickich w Bialymstoku oraz niezwykle
starannie przygotowana rozprawa teoretyczna bedaca opisem dziela artystycznego
zatytulowana ,, Villancico jako przyklad swieckiej muzyki renesansowej krajow Potwyspu
Iberyjskiego w aspekcie wspdlczesnej prakiyki wykonawczej”

Rozprawa teoretyczna pracy doktorskiej sktada sie z II czesci:
Cze¢s¢ 1 Powstanie i rozwéj villancico — rys historyczny
Rozdziat 1. Pétwysep Iberyjski — charakterystyka srodowiska ksztattowania sie villancico
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Rozdzial 2. Rozwoj muzyki $wieckiej w czolowych osrodkach europejskich i jej wplyw na
muzyke Pétwyspu Iberyjskiego

Rozdziat 3. Villancico

Czesé I Villancico — zagadnienia wykonawcze

Rozdziat 1. Wspolczesne dostepne Zrodla i edycje villancicos. Dobér repertuaru
koncertowego

Rozdziat 2. Aparat wykonawcezy

Rozdzial 3. Zagadnienia zwigzane z dawng praktyka wykonawcza

Nalezy dodaé, iz w sklad kazdego rozdziatu wchodzg jeszcze podrozdziaty. Calosé uzupetnia
wprowadzenie, zakonczenie, spis przykladéw, spis ilustracji, bardzo obszerna bibliografia
W jezyku polskim, angielskim i hiszpanskim, w sktad ktérej wchodza pozycje zwarte (60),
artykuly (45), wydawnictwa nutowe (transkrypcje) z komentarzem(15), omdwienia do plyt
CD (2), zrédla i strony internetowe (17), podsumowanie w jezyku angielskim i ptyta DVD
zawierajgca nagranie koncertu przewodowego. Niestety, nie dolgczono partytur utworéw
wykorzystanych podczas koncertu przewodowego. Szkoda!

Jak wezesnie] wspomnialem  zaréwno rozprawa teoretyczna jak i zapis dziela
artystycznego zostal przygotowany bardzo starannie, drobiazgowo, skrupulatnie co $wiadezy
o znajomosci doktorantki wymagah stawianym przy rozprawie doktorskiej
w dziedzinie sztuki.

W rozdziale pierwszym Czesci 1, skladajacym sie¢ z trzech podrozdziatow, autorka
przedstawila tho historyczno-kulturowe Pétwyspu Iberyjskiego poczawszy od 111 wieku p.n.e.
az do polowy XVII w n.e. Szczegblowo opisuje kulture Potwyspu Iberyjskiego w epoce
sredniowiecznej, wzajemne przenikanie wptywodw trzech kultur: chrzescijariskie], zydowskiej
1 arabskiej, ktore, jak si¢ uwaza, uksztaltowaly hiszpansks tozsamogé narodowa (str.13).
W rozdziale tym (podrozdziat 1.3.) autorka zawarla takze informacje dotyczace recepcji
kultury renesansu na Poélwysep Iberyiski w konteksie historyeznym 1 uwarunkowan
religijnych (m.in.:triumf chrzescijanstwa nad muzutmanstwem - zdobycie przez chrzescijan
ostatniego terytorium muzutmanskiego — Grenady i rozpoczecie intensywnego nawracania
tamtejszych muzuimanéw). Odnosi sie do okresu od poczatku XVI wieku az do polowy XVII
wieku zwanego Zlotym Wiekiem, (singlo de oro), do czasu najwiekszych osiggnie i rozwoju
W dziedzinie kultury i sztuki na Pélwyspie Iberyjskim. Jak zauwaza doktorantka |, bl to
okres,kiedy Swieckie villancicos osiqgneto swéj najwiekszy rozwdj, by w kolejnych latach
zanikngé na korzys¢ intensywnego rozwoju formy religijnej” (str.19)

Rozdziat drugi I cz¢sci rozprawy to ukazanie jaki wplyw piesni §wieckie rozwijajgce sie
we Wioszech, Francji, Niderlandach miaty na muzyke iberyjska, jak w czasach sredniowiecza
1 renesansu osrodki europejskie, a szezegdlnie osrodki whoskie (Neapol, Rzym, Wenecja)
oddzialywaly na muzyke $wiecka Pétwyspu Iberyjskiego — villancicos i formy ensalados.

W kolejnym, trzecim rozdziale, doktorantka bardzo szczegélowo omawia geneze i rozwaj
gatunku villancicos, poczgwszy od prostego Iudowego przyspiewu, do religijnej, olichéralnej
formy wokalno - instrumentalnej, w niektérych swych aspektach przypominajacej koncert
wokalny badz kantate. Poruszone tu zostaty kwestie budowy formalnej, faktury muzycznej
oraz warstwy literackiej i jezykowej, jak rowniez szerokiej tematyki tej formy. Zostata
réwniez scharakteryzowana obecnosé villancicos w  renesansowych manuskryptach
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i pierwodrukach oraz popularno$é tych piesni w twoérczosci hiszpanskich i portugalskich
kompozytoréw epoki renesansu.
Czgs¢ 1 rozprawy to czg$¢ historiograficzna, natomiast II cze$é to w gléwnej mierze,

w ujeciu bardzo szerokim, zagadnienia wykonawcze dotyczace wspélczesnego wykonawstwa
villancicos: od wyboru okreélonej edycji repertuaru (rozdziat 1.), zagadnienia zwiazane
z doborem odpowiedniego aparatu wykonawczego biorgc pod uwage uwarunkowania
o charakterze historycznym a takze wspélczesne badania muzykologiczne (rozdziat 2.).
Doktorantka opisuje tu kwestie zwigzane z wielkoscia obsady wokalnej a takze rodzajem
uzytych gloséw podezas koncertu przewodowego w kontekscie uwarunkowan akustycznych
pomieszczenia koncertowego (Aula Magna Palacu Branickich w Biatymstoku o barokowej
architekturze). Przedstwia dawne instrumentarium wykorzystywane w muzyce $wieckie]
okresu $redniowiecza i renesansu, opisuje jakie instrumentarium i uzasadnia dlaczego akurat
takie zostalo uzyte podczas koncertu przewodowego. W rozdziale 3. doktorantka ukazuje
zagadnienia zwigzane z dawng praktyka wykonawcza pod katem elementéw muzycznych:
tampa, metrum i systemu metrycznego, dynamiki, frazowania i artykulacji a takze wysokosci
dzwigku, jego alteracjami oraz  transpozycji. Szczegblnej uwadze autorka poswieca
improwizacji i ornamentyce — elementom niezbednym w dawnej praktyce wykonawczej.
Nalezy podkresli¢, iz wszystkie powyzsze elementy zostaly opisane bardzo wyczerpujaco.
Emisja glosu, dawne techniki wokalne a takze trudnosci techniczne zespolowej emisji glosu
u wspolczesnych Spiewakéw wykonujaeych muzyke dawna opisane sa w podrozdziale 3.2.

Zostata réwniez uwzgledniona prawidlowa wymowa oraz akcentacja tekstéw poetyckich
w dawnych ,.iberyjskich”jezykach i dialektach (podrozdziat 3.4.).

Rozprawa teoretyczna jest obszernym, wnikliwym opracowaniem, w ktérym doktorantka
wykazata si¢ og6lng wiedzg teoretyczng w dziedzinie sztuki muzycznej a takze umiejetnoscia
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Ideg gléwna, przy$wiecajgcg pisaniu pracy
bylo przyblizenie wspélczesnemu wykonawcy formy villancicos ukazanej na przestrzeni
wiekow, od czasow Sredniowiecza do XIX wieku. Autorka przedstawia problematyke, z jaka
wigze sig realizacja tego gatunku muzycznego w kontekscie 6wezesnej muzyki hiszpanskiej,
wplywow kultury muzutmariskiej, zydowskiej i chrzescijafiskiej na te muzyke. Dokonuje
charakterystyki tego gatunku muzycznego w $wietle zwiazkéw stowno-muzycznych oraz
Owczesnej praktyki wykonawczej. Wynikiem analizy specjalistycznych zrédet naukowych
poruszajgcych omawiang tematyke zaréwno w kontekscie teorii kompozycii, stylistyki, jak
rowniez dawnych technik Spiewn i gry sg bardzo trafne sugestie dotyczace praktyki
wykonawczej.

Nalezy réwniez podkresli¢, iz w literaturze polskiej nie znajdziemy zbyt duzo publikacji
poswigconych problematyce renesansowych pieéni Pétwyspu Iberyjskiego i tym bardziej
warto doceni¢ doktorantke, ze wyszukala w literaturze obcej, gléwnie hiszpaniskiej
i angielskiej, wartosciowe pozycje ksigzkowe, odniosta sie do nich
i wykorzystata w swojej rozprawie teoretycznej.

Celem pracy, wg autorki jest ,,..préba uzupelnienia i usystematyzowania wiedzy
0 jednej z rodzimych form Pétwyspu Iberyjskiego - villancico. (Doktorantka) przybliza
i analizuje zagadnienia zwiqzane z tym gatunkiem piesni, biorgc pod uwage jego specyfike
i réinorodno$¢ odmian. Porusza réwnie:z tematykg z zakresu historycznej prakiyki
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wykonawczej, jako ze préba odnalezienia wiernego epoce ksztaltu diwigkowego villancicos
stanowi nieraz niemale wyzwanie dla wspélczesnego wykonawcy™.
Poprzez wnikliwe zbadanie tematu cel pracy zostal osiggniety.

Reasumujac,
rozprawa teoretyczna zatytutowana ,, Villancico jako przykiad $wieckiej muzyki renesansowej
krajéw Potwyspu Iberyjskiego w aspekcie wspolczesnej prakiyki wykonawezej” to bardzo
precyzyjne opracowanie teoretyczne bedace opisem dzieta, w ktérym doktorantka wykazata
si¢ ogblng wiedza teoretyczna w dziedzinie sztuki muzycznej a takze umiejetnoscia
prowadzenia samodzielnej pracy artystyczne;j.

Trzeba jeszeze podkresli¢, ze praca jest tez bardzo dobrze opracowana pod wzgledem
redakeyjnym imerytorycznym. Dodatkowo dysertacje cechuje konsekwencja w przekazie
mysli wyrazonej przystepnym jezykiem, co dodatkowo $wiadczy o doglebnej znajomosdci
tematu 1 umiejgtnosci ,,postugiwania si¢ piérem” w pracy naukowej. To wszystko stanowi
wreszcie, ze opis dzieta artystycznego Pani mgr Barbary Kornackiej jest mocng cze¢scig jej
pracy doktorskiej i oceniam jg bardzo wysoko.

Dzielo artystyczne to koncert, ktéry odbyl sie w dniu 02. 06, 2018 r. w Auli Magna
Palacu Branickich w Biatymstoku. Tytul koncertu to: ,, Biafostocka Iberiada. Renesansowa
muzyka Swiecka Pdiwyspu Iberyjskiego”. Niestety autor recenzji nie miat mozliwosci
uczestniczenia w koncercie osobiscie, co uniemozliwilo przezycie wydarzenia na ZYWO.
Nagranie DVD zalaczone do dokumentacji jest materialem o dosé dobrej jakosci brzmienia,
niemniej pozostawia pewien niedosyt. Niestety, nagranie dosé ,,ghuche”, brakuje w nim
przejrzystego, klarownego brzmienia! Jestem przekonany, ze odbiér ,.na zywo” dostarczytby
recenzentowi wigcej wrazen artystycznych!

Na program koncertu zlozylo si¢ 12 renesansowych utworéw kompozytorow
hiszpatiskich, ktérzy w swoich kompozycjach oparli si¢ na motywach tradycyjne] muzyki
Potwyspu Tberyjskiego z okresu renesansu;

1. Anonim (Cancionero de Palacio) — Tres morillas
Juan del Encina — Cucu, cucu
Juan del Encina — Fata la parte
Juan Vesquez ~ Con que la lavare
Bartomeu Carceres/Mateo Flecha el Viejo — Falalalan falalalera
Anonim XVI w. (Cancionero de Palacio) — Dindirin, dindirin
Juan del Encina — Ay que non hay
Anonim XVI w. ( Cancionero de Palacio) ~ Pase el agoa
Anonim XVI w. ( Cancionero de Palacio) - Muchos van d’amor heridos
10 Anonim ( Cancionero de Elvas ) — Se do mal que me quereis
11. Francisco de Guerrero — Ojos garcos ha la nina
12. Mateo Flecha el Viejo — El Jubilate

S I -

Co nalezy zauwazy¢, utwory zaprezentowane podczas koncertu, sg doskonatym przykladem
polgczenia tekstu z warstwa muzyczng i w sposéb czytelny przekazuja tredci $wieckie, ktore
sq nadrzedne w tej muzyce (muzyka podporzadkowana jest tekstowt), i pomimo, ze teksty
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wywodzily si¢ z poezji ludowej, w ktérej odnajdziemy ,,echa arabsko-andaluzyjskiej poezji
milosnej” i stosowano w nich swobodny, potoczny jezyk, to jest to zgodne z twierdzeniem
Juana Diaz Rengifo, ktéry okreslit villancico jako ”...rodzaj poezji przeznaczony wylgeznie
do $piewania” (str. 60).

Wykonawcy koncertu to:

e Zesp6t Wokalny , Esperimento” , z ktérym doktorantka realizuje repertuar muzyki

dawnej, a szczegdlnie renasansowej,

* 6-cio osobowy Zespot instrumentéw dawnych ,,Ars Nova” na co dzief pracujacy pod

kierownictwem artystycznym p. Krzysztofa Owczynika.
Calos¢ przygotowala i poprowadzila mgr Barbara Kornacka, natomiast stowem
1 ttumaczeniem na jezyk polski kazdego utworu opatrzyta Jolanta Rynkowska.

Chciatbym zaznaczy¢, iz rezultat artystyczny koncertu byt bardzo pozytywny, adekwatny

do poziomu zespoléw wykonujacych program koncertowy: Zespétu Wokalnego
~Esperimento, ktéry w koncercie przewodowym - co jest bardzo uzasadnione
w renesansowe] praktyce wykonawezej - wystapit w skladzie 13 osobowym: cztery soprany,
cztery alty, trzy tenory 1 dwa basy oraz Zespolu ,Ars Nova” , ktéry w wykonaniu
koncertowym wykorzystal: dwie viole da gamba, renesansowy puzon waskomenzurowy,
gitarg renesansows, skrzypce renesansowe, flety proste, krumhorny a takze instrumenty
perkusyjne: dwa rodzaje bebndw, dzwoneczki i kastaniety.
Zespol Wokalny ,Esperimento” radzit sobie bardzo sprawnie z faktura wykonywanych
utwordéw. Wykazat si¢ duzg dyscypling rytmiczng 1 artykulacyjna, zachowujac spéjnosé
obrazu dzwickowego utwordw i zrozumialo$¢ tekstu w jezyku ,,iberyjskim™. Mozna sie tylko
domysla¢ ile wysilku i stara ze strony dyrygentki wymagaly przygotowania i realizacja tego
dosé¢ specyficznego programu koncertu przewodowego z bardzo mtodymi wykonawcami.

Jak wezesniej zaznaczylem, utwory sktadajgce si¢ na program koncertu przewodowego to

12 kompozycji reprezentujacych forme  villancicos okresu renesansu. Doktorantka,
prezentujge te niewielkie formy wokalne i wokalno-instrumentalne, mysle, cheiata ukazaé
szerokie spektrum mozliwosci wigczania muzyki dawnej do repertuaru zespoléw wokalnych,
a nawet milodziezowych zespolow wokalnych. Poza tym, dostosowujac program do
mozliwosci wykonawczych i percepcyjnych zespotdéw bioracych udziat w koncercie, pragnela
rowniez przedstawi¢ publicznosci muzyke sprzed wieckéw jako ciggle aktualng, atrakeyjna
1 przemawiajgcg do czlowieka XXI wieku.
Jestem przekonany, ze praca nad przygotowaniem koncertu — dziela artystycznego byta dia
doktorantki bardzo inspirujgca i przyniosta Jej wicle satysfakcji. Mysle, ze autorka ma
swiadomos¢, ze prezentacja nie byta wolna od niedoskonatosci wykonawezych (ot chociazby
bledy intonacyjne w grupie basowej w utworach a cappella np. Con que la lavare, czy tez
brak precyzji rytmicznej i lekkosci w Falalalan, falalarera). Jednak widzac zaangazowanie
wszystkich wykonawcéw podezas koncertu, umacniam si¢ w przekonaniu istotnych
wartosciach edukacyjnych, poznawczych i artystycznych jakie niesie ze soba wprowadzanie
do repertuaru zespoléw wokalnych muzyki sredniowiecza i renesansu.

Dlatego, nie dokonujac bardzo szczegdlowej analizy wykonania poszezegdlnych utworéw
zaprezentowanych podczas koncertu stwierdzam, iz:
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- Migjsce koncertu - Sala o dobrej akustyce, klimatyczna, o pigknym wystroju (mialem
przyjemnosé w latach wezesniejszych, by¢ stuchaczem koncertu w tej sali). Sala  idealnie
pasujaca do programu koncertu i jak mozna zauwazyé na nagraniu DVD, byla wypeliona
licznie zgromadzona publicznoscia.

- Zespél Wokalny ,Esperimento” (ubrany w stroje z epoki), byt bardzo dobrze
przygotowany, Spiewal z duza swoboda, zaprezentowal wyréwnane, klarowne brzmienie.
Mialo si¢ wrazenie, ze zesp6l jest Swiadom swojej wartosci, program ma znakomicie
opanowany 1 jest cheé popisania si¢ (W pozytywnym tego slowa znaczeniu) przed
zgromadzong publicznoscig (bardzo tadne wykonanie Dindirin, dindirin z lekkoscia
i zwiewnoécig charakterystyczng dla francuskiej chanson, a przy tym nutka smutku
i nostalgii). Dobra, bez przerysowan dykcja w jezyku -,iberyjskie dialekty”, w ktorym jest
mnéstwo putapek jezykowych. Bardzo dobra interpretacja, zgodna z opisem zawartym
w czescl opisowej, tadne frazowanie stosowne do stylu wykonawczego epoki renesansu,
dobra dynamika, z dobrze atakowanym dswickiem, bez krzyku i przerysowan - to
zdecydowane pozytywy zespotu wokalnego, przypomne, skladajacego si¢ z bardzo miodych
$piewakow,

- bardzo dobrze gral i wspoldziatat z Zespolem Wokalnym ,Esperimento” Zespét
instrumentéw dawnych ,,Ars Nova”, ktéry zgodnie z zalozeniami przedstawionymi w pracy,
pelnit role dyskretnego akompaniatora, a momentami, w partiach typowo instrumentalnych,
zespotu koncertujgcego np. Se do mal que me quereis, Ojos garcos ha la nina.

- stowa uznania dla kierownika zespohu ,,Ars Nova” p. Krzysztofa Owczynika — za stylowe
przygotowanie partii  instrumentalnych zespolu, a szczegdlnie =za ornamentyke
1 improwizacj¢, jakze niezbedng w dawnej praktyce wykonawczej np. Tres morrillas gdzie
uslyszeliSmy popis duetu violi da gamba i skrzypiec.

- dzigki potaczeniu zespolu wokalnego i instrumentalnego wykorzystano i uzyskano wiele
efektoéw kolorystycznych i brzmieniowych,

- Generalnie koncert przewodowy wywarl na mnie pozytywne wrazenie. Barbara Kornacka,
jako dyrygent, wykazata duze doswiadczenie i dojrzalosé artystyczna. Calo$é poprowadzita
z catkowitg swoboda, tatwoscia 1 skutecznoseig artystyczng. Dyrygowala generalnie gestem
sugestywnym i precyzyjnym adekwatnym do charakteru i stylu kompozycji, niemniej
czasami zbyt przerysowanym (np. Cucy, cucu). Podczas koncertu miala bardzo dobry kontakt
z calym prowadzonym przez siebie aparatem wykonawczym. Wykazata si¢ bardzo dobra
znajomoscig formy, stylu muzycznego, a wyrazem tego byla trafha, stojgca na wysokim
poziomie wykonawczym, interpretacja utworéw przedstawionych podczas koncertu
przewodowego. Kompozycje zostaly wykonane zgodnie z zatozeniami przedstawionymi
W rozprawie teoretycznej,

Podsumowujgc, nalezy stwierdzié, iz dyrygent odniésl sukces artystyczny, co tez
docenila publicznosé, ktora po koncercie zgotowala wykonawcom dlugotrwale owacje.

Cele, jakie sobie doktorantka zalozyla przystepujgc do przygotowania koncertu
przewodowego zostaly osiggnigte. Pani mgr Barbara Kornacka przyblizyla potencjalnym
dyrygentom zainteresowanym wykonawstwem muzyki z gatunku villancico zagadnienia
z jakimi mogg si¢ spotka¢ decydujac si¢ na prace nad utworami tego rodzaju, a takze
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przedstawila sugestie, propozycje rozwiagzan problemoéw wykonawczych mogacych sie
pojawia¢ podczas przygotowan do wykonan koncertowych.

Konkluzja

Reasumujae, nalezy uznaé, iz przedstawiona praca doktorska w postaci koncertu
stojacego  na  wysokim  poziomie wykonawczym, a takze tworczego
i naukowego ujecia problemu w rozprawie pisemnej pt. , Villancico jako przyklad
swieckiej muzyki renesansowej krajoéw Polwyspu Iberyjskiego w aspekcie wspolczesnej
praktyki wykonawczej”, w ktérej mgr Barbara Kornacka w sposob wyczerpujacy,
wykazujac si¢ bogata, teoretyczng wiedza, dokonala opisu dziela artystycznego, nosi
cechy oryginalnosci i nowatorstwa i stanowi znaczny wklad w rozwdj dyscypliny

artystycznej dyrygentura.

Biorac powyisze, stwierdzam, iz praca doktorska spelnia warunki okreslone w art.
13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789). i tym samym wnosze¢
o przyznanie mgr Barbarze Kornackiej stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki
muzyczne w dyscyplinie artystycznej dyrygentura.

//é - edyH Bfons&

Prof. dr hab. szt. Benedykt Blonski

(recenzent)
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