Krystyna Krzyzanowska — toboda Katowice, 30 sierpnia 2021 r.

Recenzja pracy doktorskiej mgr Barbary Kornackiej

Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina: dyrygentura

Recenzja napisana na podstawie ustawy art. 11 ust 1 z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017r.
poz. 1789), jak tez Rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia
2018 roku (Dz. U. z 2018 poz. 261 ), W sprawie szczegéiowego trybu przeprowadzania
czynnosci w przewodach doktorskim i habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 1779 ust 1i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe
— Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018r. poz. 1669)

Temat pracy:

Villancico jako przyktad Swieckiej muzyki renesansowej krajow Potwyspu Iberyjskiego
w aspekcie wspoéiczesnej praktyki wykonawczej

Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Anny Moniuszko

I. Opis drogi artystycznej doktorantki.

kierunku  Wychowanie Muzyczne w zakresie prowadzenia zespotow wokalno —
instrumentalnych ukonczyta na Wydziale Instrumentalno — Pedagogicznym Akademii
Muzycznej im. Fr. Chopina (obecnie UMFC) w Warszawie (Fila w Biatymstoku) z wynikiem
bardzo dobrym (1995). W 2000 roku ukonczyta Studia Podyplomowe w zakresie
Chérmistrzostwa w Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy na Wydziale
Dyrygentury Choéralnej i Edukacji Muzycznej réwniez z wynikiem bardzo dobrym. Od 1995 do
2013 roku zatrudniona byta jako nauczyciel chéru i przedmiotéw ogodinomuzycznych
w Prywatnej Szkole Muzycznej | st. nr 2 w Biatymstoku a od 1998 roku do chwili obecnej
pracuje w Miodziezowym Domu Kultury w Biatymstoku na stanowisku dyrygent — instruktor

muzyki. Posiada stopien awansu zawodowego nauczyciela: stopien nauczyciela
dyplomowanego z dn. 26.07.2007 r .

Barbara Kornacka, urodzona . studia magisterskie na

W swoim zyciorysie Doktorantka opisuje przebieg kariery zawodowej.

Poczagtkowo zafascynowana grg na fortepianie z czasem =zainteresowata sie
muzykowaniem zespotowym pod wptywem studiéw u uznanych dyrygentéw choralnych: prof.
Wioletty Bieleckiej i st. wykt. Zbigniewa Szabelskiego, gdzie doskonalita warsztat dyrygencki.
Nad technikg wokalng pracowata pod kierunkiem dr Iwony Musialik. Praktyka chorzysty
w dwoch zespotach: Cantica Cantamus pod dyr. prof. Wioletty Bieleckieji w Chérze Akademii
Medycznej w Biatymstoku pod dyr. prof. Bozeny Sawickiej pozwolita na opanowanie metodyki

pracy z choérem i zdobycia wigkszej $wiadomosci co do roli animatora Zycia muzycznego
i pedagoga.




Po ukonczeniu studiéw magisterskich doskonalita swoje umiejetnosci na studiach
podyplomowych w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (1998 — 2000) pod kierunkiem
wybitnych muzykéw zwigzanych z chéralistyka polska: prof. Andrzeja Banasiewicza, prof.
Benedykta Btonskiego, prof. Wioletty Bieleckiej, prof. Kazimierza Szymonika i prof. Jozefa
Swidra.

Przez caly okres swojej kariery mgr Barbara Kornacka stale poszerza sSwojg wiedze
i umiejetnosci tak dyrygenckie jak i muzyczne poprzez udziat w seminariach, warsztatach
i wyktadach z zakresu emisji glosu, probleméw wykonawczych muzyki choralnej i interpretacji
muzyki dawnej, co stanowi gtdwny przedmiot zainteresowan Doktorantki. Do dzisiaj konsultuje
swoje problemy z prof. Wiolettg Bieleckg i prof. Bozeng Sawickg a takze regularnie
wspdipracuje ze znawcg interpretacji muzyki dawnej prof. Cezarym Szyfmanem.

Umiejgtnosci pedagogiczne Kandydatka doskonalita podczas studiow w Akademii
Muzycznej w Warszawie w dwuletnim Studium Wychowania Muzycznego Carla Orffa a takze
na kursach i programach szkoleniowych.

Pracowata poczatkowo jako nauczyciel fortepianu, przedmiotéw ogolnomuzycznych,
rytmiki i choéru oraz akompaniator w Prywatnej Szkole Muzycznej | st. nr 2 w Biatymstoku (1995
—2013). Réwnolegle, od 1998, pracowata jako nauczyciel muzyki i dyrygent w Mtodziezowym
Osrodku Kultury w Biatymstoku a od 2007 jako nauczyciel dyplomowany. Prowadzi tam Chor
MDK, poczatkowo jako zenski, od 2008 jako chér mieszany, a od 2017 w obydwu skfadach.
Z inicjatywy doktorantki powstaty kolejne zespoty: Dziecigcy Zespdt Wokalny dziatajgcy dalej
pod nazwg Chor Dziecigcy MDK, oraz Zespot Wokalny ,Esperimento”, z ktérym realizuje
ambitne projekty zwigzane z muzyka dawng, szczegolnie renesansowg, swoim ulubionym
okresem stylistycznym.

W ciggu dtugich lat pracy z w/w zespotami mgr Barbara Kornacka wielokrotnie
uczestniczyta w réznych festiwalach i konkursach krajowych i zagranicznych, gdzie byta
wielokrotnie nagradzana wieloma réznymi nagrodami czy wyroznieniami. Z Choérem
Mtodziezowego Domu Kultury i Zespotem Wokalnym ,Esperimento” wzieta udziat w ponad 80
wydarzeniach: w tym o zasiegu wojewddzkim (32), ogdlnopolskim (39) i miedzynarodowym
(12). Jurorzy przyznali prowadzonym przez Nig zespotom ponad 90 nagréd i wyrdznien. Chor
MDK wywalczyt ponad 50 nagréd w tym: 27 pierwszych miejsc, nagrody gtéwne, tytuty
laureata, ztote pasma, 6 miejsc drugich, trzy trzecie oraz siedem wyrdznien i nagréd
specjalnych. Zespdt ,Esperimento” jest laureatem 24 nagréd: 12 miejsc pierwszych, 10
drugich, 5 trzecich oraz 6 wyréznien i 11 nagrod specjalnych. Podkresli¢ nalezy, ze chérzysci
wywodzacy sie z Jej choréw podejmuija tez inne dziatania artystyczne, w ktérych zdobywaijg
nagrody indywidualne, a takze sa beneficjentami  stypendiow  Prezydenta
Biategostoku i Marszatka Wojewddztwa Podlaskiego.

Doktorantka wspétpracuje réwniez z grupami teatralnymi w MDK. Jest osoba
odpowiedzialng za przygotowanie miodych aktoréow pod wzgledem wokalnym. Czesto tez
opracowuje muzyke do spektakli a takze w nich akompaniuje.

W ciggu kariery dyrygenckiej i pedagogicznej pracowata rowniez w szkotach
ogolnoksztatcgcych uczac muzyki, rytmiki i prowadzgc tam chory: w latach 2001 — 2003 w SP
nr 15 w Biatymstoku, od 2008 — 2013 w Zespole Szkot nr 5 w Biatymstoku, w roku 2013/2014
w Kleosinie w Zespole Szkét. W latach 2014 — 2016 pracowata w Zespole Szkdt Spotecznych
w BTO (chodzi chyba o Biatostockie Towarzystwo Oswiatowe — Patrona Szkoty,
w dokumentacji nie ma catej nazwy). W latach 2005 — 2006 byta korepetytorem w Chérze
Wyzszej Szkoty Administracii Publicznej kierowanego przez dr hab. Anne Olszewska (chodzi
zapewne o takq szkote znajdujgcy sie w Biatymstoku)




Mgr Barbara Kornacka prowadzita tez liczne kursy i wyktady dla nauczycieli: w ramach
warsztatow zorganizowanym przez Wspdlnote Polskg dla nauczycieli z polskich szkot za
granicg w zakresie wykorzystania muzyki w teatrze (2004), czy szkolenie wokalne w ramach
konkursu ,MAT - wygrywa Mito$¢ Akceptacja Tolerancja” (2009). Obecnie prowadzi zajecia
zemisji glosu w Ostroteckim Chérze Kameralnym (od 2016) iprzy Fundacji Tatarskie
Towarzystwo Kulturalne (od 2015).

Kandydatka jest laureatkg wielu nagrod indywidualnych, m.in. Nagrody Podlaskiego
Kuratora Oswiaty (2009), Medalu Komisji Edukaciji Narodowej (2009). Dwukrotnie otrzymata
Nagrode Prezydenta Miasta Biategostoku (2012, 2017).

W dalszej czesci dokumentacji Doktorantka podaje wykaz nagrdd za dziatalno$é
artystyczng.

Osiggniecia w pracy z Chérem Mitodziezowego Domu Kultury w Biatymstoku (50
pozycji !) to m.in. trzy nagrody ,Ztoty Kamerton na Ogolnopolskim Konkursie a cappella dla
Dzieci i Miodziezy w Bydgoszczy (2001, 2006 i 2008) oraz nagrody specjalne w 2008 i 2010.
W 2018 w Kaliszu na Ogolnopolskim Festiwalu Muzyki Dawnej ,Schola Cantorum” Brgzowa
Harfa Eola, Ill miejsce na 39 Ogdlnopolskim Turnieju Chéréw .Legnica Cantat’, w 2014 |
miejsce na Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka” w Biatymstoku,
Grand Prix na Migdzynarodowym Festiwalu ,Word, Art. And Sea” (Ztote Piaski w Butgarii
2017).

W punkcie |l tej czesci dokumentacji Doktorantka wymienia nagrody zdobyte z Zespotem
wokalnym ,,Esperimento”. Wsrdd 24 nagrod i wyroznien nalezy wymienic: | miejsce w IX
todzkim Festiwalu ,Canto Lodziensis” w 2008. Srebrna struna i nagroda specjalna na XXXII|
Migdzynarodowym Festiwalu Muzycznym .Bydgoskie Impresje Muzyczne” 2010. 4 srebrne
Harfy Eola w Kaliszu na Ogoélnopolskim Festiwalu Muzyki Dawnej ,Schola Cantorum” w latach
2009, 2011, 2015, 2017. Ogromnym osiggnigciem jest Grand Prix Festiwalu Sakralnego
.Lapskie Te Deum”, tapy 2017, Ziota Longa w Il Ogdlnopolskim Konkursie Chéralnym Muzyki
Dawnej im. G. G. Gorczyckiego "Ars Longa” Poznar 2017.

Nagrody wymienione sg tutaj troche chaotycznie, niemniej jednak ich ilosé¢ i jakosé jest
zZnaczgca.

Kolejnym punktem dokumentacji jest opis drogi artystycznej mgr Barbary Kornackiej.
Tutaj bardziej szczegétowo niz w zyciorysie przedstawia gtéwnie punkty swojej dziatalnosci
artystycznej oraz najwazniejsze osiggniecia na tym polu. Poczatki zainteresowania
choralistykg jeszcze w PSM | i Il st. im. J. I. Paderewskiego w Biatymstoku i zetkniecie sie
Z wybitng osobowoscig naszej chéralistyki — prof. Wiolettg Bielecka zaowocowaty decyzjg
podjgcia studidw na biatostockim Wydziale Akademii Muzycznej im. F. Chopina oraz
wspotpraca w choérze ,Cantica Cantamus” daty cenne doswiadczenia artystyczne i naukowe.
Kontynuacja tego procesu z chérem Akademii Medycznej w Biatymstoku kierowanym przez
prof. Bozene Sawickg utwierdzity Doktorantke w postanowieniu obrania podobnej drogi
rozwoju artystycznego jak Jej wspaniatej Mentorki. Dalej Kandydatka opisuje bardziej
szczegotowo swoj rozwoj zawodowy, przede wszystkim prace z zespotami chéralnymi w MDK
— reaktywowaniem Choéru Mtodziezowego, ktére skutkowato szybkim rozwojem tego zespotu,
wieloma wystepami, réwniez na festiwalach i konkursach w kraju i za granicg (Litwa, Niemcy,
Butgaria) a takze ponad 50 nagrodami i wyréznieniami wymienionymi juz w poprzednim
akapicie. Oprocz w/w faktow podanych w 2zyciorysie, Doktorantka opisuje swoje
zainteresowania artystyczne, np. w ramach wspolnego projektu z grupg wokalng z Litwy
w 2009 ,Polihymnia - przez wieki z muzyka europejsky” ze zroznicowanym stylistycznie
programem wokalnym i wokalno — instrumentalnym kompozytoréw z kregu muzyki Europy
Zachodniej od renesansu do wspoétczesnosci. W roku 2016 Kandydatka uczestniczyta




z Chorem MDK we wspdlnym projekcie z miodziezowg orkiestrg barokowg ,The Roquetgs de
Mar Youth Baroque Orchestra” z Hiszpanii w projekcie ,Music brings us together”. Wtedy po
raz pierwszy mtodziez prowadzonego przez Barbarg Kornackg zespotu zetkneta sie z muzykag
barokowa. Innym waznym aspektem tego spotkania, zdaniem Kandydatki, byto wzajemne
poznanie swoich kultur, co zainspirowato Jg do dalszego pogtebienia zainteresowan literaturg
muzyczng krajow Potwyspu Iberyjskiego.

Dalej Kandydatka opisuje swoje inspiracje muzykg Cerkiewng, co wynika ze specyfiki
regionu- pétnocno — wschodniej Polski. Wystepy na Festiwalu w Hajnéwce oprécz nagrod
zaowocowaty dwoma ptytami CD wydanymi przez organizatoréw festiwalu, na ktérych znalazty
sig m.in. utwory wykonywane przez Chér MDK (2014, 2016). Oprocz tego zespot wydat plyte
na swoje 10 — lecie (2006). Dalej Kandydatka krétko opisuje powstanie i rozwoj chéru
Dziecigcego MDK koncertujgcego z powodzeniem w swoim regionie a takze na festiwalach
i konkursach, z ktérych przywozi nagrody i wyréznienia. W kolejnym akapicie Doktorantka
przedstawia przyczyny powotania przez Nig Zespotu Wokalnego ,Esperimento”, jako
realizacje fascynacji muzyka dawna. Ze swoimi wokalistami pracuje gtéwnie nad repertuarem
renesansowym. Zespot uczestniczy w wielu warsztatach dedykowanych wykonawcom muzyki
dawnej, wspdipracuje z wybitnymi specjalistami w tej dziedzinie, m.in. z prof. Cezarym
Szyfmanem czy Marcinem Bonus — Szczycinskim. ,Esperimento” bierze udziat w licznych
festiwalach i konkursach muzyki chéralnej, zdobywa wiele nagrod i wyréznien wczesniej
omawianych przez Recenzenta. Podsumowaniem 10 letniej dziatalnosci tego choéru byto
nagranie ptyty CD w roku 2016.

W kolejnym akapicie Kandydatka podsumowuije swojg dziatalno$é koncertowa. Do
roku 2018 z zespotem ,Esperimento” i Mtodziezowym Chérem MDK w Biatymstoku data ok.
300 koncertow, gtéwnie festiwalowych i konkursowych (ok 60) gdzie m. in dyrygowata w trakcie
koncertu laureatéw potgczonymi nagrodzonymi chérami. Zespoty mgr Barbary Kornackiej
prezentowaty sie na terenie catej Polski i za granicg: na Litwie, w Butgarii i Niemczech. Jej
chory czesto koncertowaty na uroczystosciach z udziatem wiadz krajowych i zagranicznych:
np. dla Ambasadora Bulgarii, Podlaskiego Forum Gospodarczego jak i uswietniaty
uroczystosci z udziatem wtadz miasta i wojewodztwar: Urzedu Miejskiego, Marszatkowskiego
czy Podlaskiego Kuratora Oswiaty. Duzo zaproszen otrzymat zespét ,Esperimento” od
stowarzyszen i instytucji kulturalno — oswiatowych: np. Biatostockiego Towarzystwa
Muzycznego, Impresariatu Muzycznego ,Pro Art”, Park Kulturowo Historyczny w Drohiczynie.
Wystepy zespotéw czesto przybieraty charytatywny charakter np. dla Miejskiego Osrodka
Pomocy Rodzinie, Stowarzyszenia Rodzin Katolickich czy wielokrotne uczestnictwo w finatach
.Orkiestry Swigtecznej Pomocy”.

Zespoty Kandydatki wystepowaty czesto w ramach wydarzen organizowanych przez
MDK, w tym w imprezach cyklicznych, np. ,Impresje Muzyczne”, ,Wiosna Artystyczna” czy
~Koncerty Koled”, podczas Spotkan Bozonarodzeniowych MDK.

Wspotpraca z grupami teatralnymi MDK skupiata sig na pracy nad emisjg gtosu
miodych aktoréw a ponadto Kandydatka opracowywata i czasami wykonywata muzyke do
spektakli. Niektére z Jej opracowan muzycznych nagrodzono, np. otrzymata Ztotag Maske
w Poznaniu (2000) na X Ogélnopolskim Forum Teatrow Szkolnych. Zaowocowato to réwniez
opracowaniami choralnymi dokonanymi przez Doktorantke, ktére zostaty udostepnione m.in.
Biatostockiemu Towarzystwu im. St. Moniuszki.

Istotnym obszarem dziatalnosci mgr Barbary Kornackiej statlo sie prowadzenie
warsztatow dla nauczycieli polskich szkét za granicg czy warsztatow dla uczestnikow konkursu
-MAT- Wygrywa Mitos¢ Akceptacja Tolerancja”. Byta takze jurorem w konkursach miejskich




i wojewodzkich, w swojej dokumentacji nie podaje jednak ich ilogci i funkcji w komisji
oceniajgcej. W IIl cz. Dokumentacji jest tylko jedno zwigzane z tym podzigkowanie.

W dalszej czgs$ci Dokumentadiji (I cz.) Doktorantka podaje szczegétowo liste koncertéw
Z zespotami MDK i ,Esperimento”. Omawia je wczesniej w opisie drogi artystycznej.

Nastepnie Kandydatka szczegdtowo podaje repertuar obydwu swoich zespotéw. To ok.
250 utwordw réznych styléw i epok muzycznych. Nie ma tutaj niestety podziatu na zespoty,
repertuar podany jest tacznie, co troche utrudnia jego analize. Utworow epoki $redniowiecza
jest 8 ale nie zawsze sg to oryginalne utwory monodyczne a w wigkszo$ci opracowania
wielogtosowe, np. Gaude Mater Polonia to najprawdopodobniej XIX wieczne opracowanie
Teofila Klonowskiego. Anonimowy utwor Breve Regnum jest jedynym utworem oryginalnym.
Najliczniej reprezentowane sg oczywiscie utwory renesansowe: to 19 pozycji muzyki sakralnej
a wsrdd nich kompozycje: Orlanda di Lasso, Waclawa z Szamotut czy Mikotaja Gomotki i 62
pozycje muzyki Swieckiej. Wsrod nich licznie reprezentowana muzyka Pétwyspu Iberyjskiego,
kompozytorzy: Juan del Encina, Juan Vasques, dalej muzyka angielska: np. utwory John’a
Dowland’'a, Thomas'a Morley’a, muzyka francuska i jej kompozytorzy: Pierre Certon, Pierre
Attaignant, dalej muzyka wioska i jej przedstawiciele: Giovanni Giacopo Gastoldi, Luca
Marencio. Z muzyki niemieckiej utwory Ludwiga Senfl'a, Hansa Leo Hasslera a takze
Opracowania piesni kompozytoréw polskich tego okresu, dokonane przez Wiodzimierza
Szottysika. 14 pozycji zespotow Kandydatki pochodzi z epoki Baroku, w tym fragmenty Stabat
Mater G. B. Pargolesiego, Alleluja z Oratorium Mesjasz G. F. Haendla czy utwory G. G.
Gorczyckiego. Klasycyzm reprezentujg tylko 3 utwory. Muzyke romantyczng przedstawiajg 22
pozycje, w tym piesni St. Moniuszki opracowane przez mgr Barbare Kornacka. Najliczniej
reprezentowana jest muzyka wspoétczesna: to 24 pozycje muzyki religijnej i az 49 utworéw
reprezentujgcych muzyke $wieckg. Bardzo duzo jest kompozycji polskich autoréw np. Jozefa
Swidra, Romualda Twardowskiego, Andrzeja Koszewskiego, Piotra Jariczaka i innych. Utwory
wokalno — instrumentalne wymienione $3 osobno: to 24 pozycje, gtownie pojedyricze utwory.
Nie ma tutaj wczesniej juz wymienianych utworéw G. B. Pergolesiego, G. F. Haendla, H.
Purcell'a, St. Moniuszki (19 pozycji w tym kilkuczesciowe). Zaburza to troche statystyke i obraz
ogolny repertuaru. Na koniec Doktorantka osobno wymienia koledy i utwory $wigteczne ale
w innych miejscach takowe rowniez mozemy znalez¢ (Pie$n o Narodzeniu Panskim, Zdrow
badz, Krélu Anielski) to 26 kompozycji na rézne sktady. Catosé repertuaru jest ciekawa i bardzo
zréznicowana nie tylko stylistycznie ale i ze wzgledu na réznorodnos¢ obsad co potwierdza
kompetencje Kandydatki jako dyrygenta chéralnego.

Na zakonczenie | czesci Dokumentacji mgr Barbara Kornacka wymienia 4 _pozycije
ptytowe swoich zespotéw: dwie ptyty indywidualne zespotéw MDK i .Esperimento” a takze
dwa wydawnictwa ptytowe XXXIII i XXXV Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka” w latach:
2014 i 2016.

Catosc | cz. Dokumentacji potwierdza jej Il cz., gdzie mgr Barbara Kornacka w punkcie
pierwszym (I) dokumentuje nagrody zdobyte przez Chér Miodziezowego Domu Kultury
w Biatymstoku, w cz. Il nagrody zdobyte przez Zespot Wokalny Esperimento” dziatajgcy przy
MDK, w cz. Ill nie omawiane szczegotowo wezesniej nagrody zdobyte przez Dziecigcy Zespot
Wokalny i Choér dzieciecy MDK (3 pozycje). W IV punkcie Il cz. Dokumentacji (troche
przeszkadza podobna numeracja) udokumentowane sg nagrody indywidualne Kandydatki (18
pozyciji) a catos¢ Il cz. konczy potwierdzenie wydawnictw ptytowych ale nienumerowane, co
dodatkowo utrudnia ich opisanie. W spisie tresci Kandydatka przedstawia to bardziej
przejrzyscie i powinna stosowacé takie same oznaczenia w dalszej czesci Dokumentaciji.




Czes¢ lll to:

1. kserokopie plakatéw, programéw, folderéw itp.

2. Inne (zaswiadczenia o prowadzeniu warsztatéw choralnych oraz emisji glosu itp. )
W spisie tresci numerowane jako dwa punkty w dokumentacji juz nie. Przydataby sie tez
numeracja stron, szczegdlnie w czes¢ |, utatwitoby to wyszukiwanie odpowiednich fragmentow
dokumentacji czy potwierdzenia istotnych informacii.

Koncepcja pracy doktorskiej i koncepcja koncertu dotgczone do tej czesci stanowig
podstawe do analizy i recenzji | i Il czesci pracy doktorskiej Kandydatki.

Il. Recenzja pracy doktorskiej mgr Barbary Kornackiej Villancico jako przyktad sSwieckiej

muzyki renesansowej krajow Potwyspu Iberyjskiego w aspekcie wspoitczesnej praktyki
wykonawcze;j.

Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Anny Moniuszko sktada sie z dwoch czesci:
Zapisu elektronicznego dzieta pracy doktorskiej jakim jest nagranie audio - video koncertu
z dnia 2 czerwca 2018 roku, ktory odbyt sie¢ w Auli Magna w Patacu Branickich w Biatymstoku.
Do koncepcji pracy doktorskiej w cz. | Dokumentacji przedstawiono .Program koncertu”
i dotgczono tu, obok tytutéw utworéw, informacje o miejscu, dacie, wykonawcach oraz
wspotwykonawcach koncertu doktorskiego. Pozostali realizatorzy sg umieszczeni jedynie na
plakacie i programie widocznym w poczatkowych kadrach nagrania | cz. pracy doktorskie;.
Utrudnia to prace Recenzentowi dajac poczucie niepetnej informacji. Nie ma tez spisu tresci
na ptycie DVD a w Il cz., opisowej, brak informacji szczegotowych na temat koncertu, tj.
kolejnosci utworéw, wykonawcow i wspétwykonawcow. Jest to powazny mankament tego
dokumentu. Catos¢ programu w kolejnosci koncertowej z oméwieniem zrédet podana jest

dopiero w Aneksie do pracy pisemnej w formie tabeli co wprawdzie wysyca temat ale nie
utatwia jego omawiania.

Pierwsza cze$¢ pracy doktorskiej mgr Barbary Kornackiej to dzieto artystyczne -
nagranie audio — video koncertu ,Biatostocka Iberiada”, na ktory zapraszaty: Towarzystwo
Dziatarn Tworczych ,Talent” i Miodziezowy Dom Kultury w Biatymstoku. Koncert odbyt sie
2 czerwca 2018 roku o godz. 18.00 w Auli Magna Patacu Branickich w Bialymstoku.
Wykonawcami byli: Zespot wokalny ,Esperimento”, Zespét Instrumentow danych ,Ars Nova”
(kierownictwo artystyczne Krzysztof Owczynik), Barbara Kornacka dyrygent. Widaé¢ to
w pierwszym kadrze ptyty DVD. W kolejnym zostato zatrzymane zdjecie 2 strony programu ze
szczegotowym spisem utworéw. Jest on inny niz Kandydatka przedstawia w swojej koncepciji
pracy doktorskiej | cz. dokumentacji. Wprowadza to dodatkowe Zamieszanie w opisie i ocenie
| czgsci pracy doktorskie;.

W programie koncertu na poczatku poznajemy skitad zespotu ,Esperimento” — 4
soprany, 4 alty, 3 Tenory i 2 Basy oraz skiad zespotu Instrumentalnego ,Ars Nova”: skrzypce
renesansowe, dwie viole da gamba, puzon waskomenzurowy, gitara renesansowa i lutnia, flet,
crumhorn i cornamuse. Nad catoscig koncertu dyrygencko czuwata mgr Barbara Kornacka.

Koncert zapowiadata i recytowata ttumaczenia tekstow poszczegolnych kompozycji Jolanta
Rynkowska.




Na program koncertu zlozyto sie 12 utwordw villancico wokalnych i wokalno —
instrumentalnych:

1. Anonim (Cancionero de Palacio) — Tres morillas

2. Juan del Encina, Cucu, cucu,

3. Juan del Encina, Fata la parte,

4. Juan Vasques, Con que la lavare,

5. Mateo Flecha el Viejo? (Bartomeu Carceres?), Falalalan falallera,

6. Anonim (Cancionero de Palacio), Dindirin, dindirin,

7. Juan del Encina, Ay que non hay,

8. Anonim (Cancionero de Palacio), Pase el agoa,

9. Anonim XVI w. (Cancionero de Palacio), Muchos van d’amor heridos,

10. Anonim (Cancionero de Elvas), Se do mal que me queries,
11. Francisko de Guerrero, Ojos garcos ha la nina
12. Mateo Flecha el Viejo, El Jubilate.

Program byt bardzo ciekawy i dobrze utozony. Zabrakto jednak informacji o nim w | cz.
Dokumentaciji (np. brak plakatu i programu koncertu doktorskiego) a takze w opisie dzieta
artystycznego czyli Il cz. pracy doktorskiej Kandydatki.

Po wystuchaniu koncertu na zywo, odniostam bardzo dobre wrazenie odbioru catosci
dzieta artystycznego i jego koncepcji. Koncert zostat utozony naprzemiennie — tlumaczenia
tekstow recytowane przez Jolante Rynkowska, ktora zapowiadata koncert oraz kolejne utwory,
ktorych tytuty (tadnie zakomponowane plastycznie) byty wyswietlane na ekranie. Zespot
wokalny ubrany byt w stroje renesansowe co dodatkowo ilustrowato stylistyke wykonywanego
programu. Doktorantka utozyta program naprzemiennie, prezentujgc kolejno utwory wokalno
— instrumentalne i kompozycje wykonywane a cappella. Budowato to napiecie w trakcie
koncertu i trzymato publicznosé w oczekiwaniu na zmiany. Instrumentacja kompozycji
prezentowanych z zespotem ,Ars Nowa” byta bardzo ciekawa i pieknie wzbogacata catosé
odbioru. Utwory byly krétkie ale petne zmian tempa i charakteru, nierzadko polifonizujgce,
szczegolnie we fragmentach Spiewanych a cappella. Czasami W prezentacjach samego
zespotu ,Esperimento” wystepowaty drobne wahania intonacyjne ale nie zaburzyly one bardzo
dobrego odbioru prezentacji artystycznej. W nagraniu DVD widaé sylwetke dyrygentki ale
dzwigk zostat niedoktadnie zsynchronizowany, poniewaz Czgsta ,mija sie” z gestem.
Natomiast sam gest Doktorantki odebratam jako wyrazisty i adekwatny do muzyki. Troche razi
zbyt diugie, w kilku utworach »,nabijanie” tempa dla instrumentéw perkusyjnych, czesto
rozpoczynajgcych przebieg utworéw. Na pewno wynikato to z faktu, ze na tych instrumentach
grali cztonkowie zespotu wokalnego. Chér ,Esperimento” brzmiat bardzo dojrzale, stychac byto
prace prowadzacej nad technikg wokalng $piewakéw. Chérzysci bardzo elastycznie
wykonywali poszczegdlne utwory i pigknie muzykowali. Widaé tez byto doskonaty kontakt
z Dyrygentkg co potwierdza Jej dobry warsztat metodyczny i charyzme artystyczna.

Druga czes¢ pracy doktorskiej to opis dzieta artystycznego w postaci pracy pisemnej.
Opis sktada sie z wprowadzenia i dwéch czesci. Czesc I: Powstanie i rozwoj villancio posiada
3 rozdziaty a czesé Il Villancio — zagadnienia wykonawcze, dzieli sie na 3 rozdziaty. Dalej jest
Zakonczenie, Aneks, Spis przyktadow, Spis ilustraciji, Bibliografia i Summary. Spis tresci jest
prawidtowo napisany i czytelny.




Wprowadzenie (str. 5) wyjasnia motywy powstania pracy i opisuje krotko cele
poszczegolnych czesci pracy pisemnej. Autorka pisze o potrzebie przyblizenia literatury
Swieckiej epoki renesansu tworcow Potwyspu  Iberyjskiego jako mato obecnej wsrod
wykonawcow i teoretykéw polskich. To wazny rys tego tematu — jest on nowatorski, spetnia
wigc wymogi pracy doktorskiej.

Pierwsza czes¢ pracy pisemnej ( str. 10 — 106) to rys historyczny i teoretyczny. Autorka
W rozdziale pierwszym skupia sie na przedstawieniu tta historycznego i kulturowego Potwyspu
Iberyjskiego — do XVI wieku jeszcze Znanego w nazwie jedynie z poszczegélnych krain a jego
ludno$¢ juz jako Hiszpanie. Rozdziat pierwszy tej czesci to charakterystyka $rodowiska
ksztattowania sie villancico a wigc uwarunkowania geograficzne Potwyspu  Iberyjskiego
i wynikajgca stad izolacja geograficzna a zatem i kulturowa poszczegolnych krain. Dzisiaj to
teren Hiszpanii, Portugalii, Ksiestwa Andory i Gibraltaru — terenu zarzgdzanego przez Wielkg
Brytanie. Nastepnie Doktorantka omawia kulture poétwyspu w epoce s$redniowiecza
i ksztattowanie sie formy villancico na tych terenach. Jezykowo forma przedstawia sie jako
konglomerat dialektéw iberyjskich. W tresci poezja omawia watki spoteczne, obyczajowe ale
tez zwigzki z bogatg historig i religig. Autorka podaje tez rys historyczny i uzasadnia bogactwo
wptywow kulturowych na omawianym obszarze a wigc wplywy Celtow i Wizygotow, potem
Rzymian az po kultury: zydowska, arabskg i facinskg. Wzajemne przenikanie sie tych kultur
jak i tolerancja wptynely na rozwoj sztuki i nadaty opinie tamtym czasom jako ,Ztotego wieku"
zas teren pétwyspu nazwano ,Ozdobg Swiata”. Potem Kandydatka omawia recepcje kultury
renesansu na Potwyspie Iberyjskim pod zarzadem chrzescijan. Rozdziat drugi opisuje rozwoj
muzyki Swieckiej w czotowych osrodkach europejskich oraz ich wptyw na muzyke omawianego
obszaru. Poczgwszy od form Sredniowiecznych, w tym twérczosci trubaduréw i truwerow,
wptywy niemieckie zwigzane z mariazami krolewskimi, przedstawia tematyke i przenikanie sie
kultury dworskiej i ludowe;. Dalej mozemy przeczytaé o ksztattowaniu sie formy villancico pod
wptywem kultury muzycznej péznego Sredniowiecza ,Ars nova”. Bardzo doktadnie przytacza
Doktorantka podstawowe formy muzyczne tego okresu i ich wpltyw na ksztattowanie
omawianej w pracy doktorskiej formy villancicos pod wzgledem budowy i obsady. Potem, w
podpunkcie 2.2, omoéwiony zostaje wptyw osrodkéw kultury europejskiej na muzyke Swieckg
potwyspu w czasach renesansu. Nowe idee nie pozostaty bez wptywu na kulture i sztuke tego
okresu w catej Europie. Autorka $ledzi sposob rozprzestrzeniania sie wplywow muzycznych
jak i rozwdj formy piesni w tym okresie od frottolli do madrygatu i ich obecnosci na Potwyspie
Iberyjskim. Dalej omawia XV wiek i dalszy rozw¢j omawianej formy pod wptywem kultury
franco — flamandzkiej, w tym tworczosci Johannesa Ockeghema (pierwsza faza w twérczosci
renesansu), i obecnosci tej tworczosci w pierwszych zapisanych muzycznie villancicos.
Kolejng faze rozwoju kultury renesansu dominuje zdaniem mgr Barbary Kornackiej tworczos$é
Jakuba Obrechta Jego 4 — gtosowego uktadu piesni. Takze kompozycje Nicolasa Gomberta
zwigzane ze stylem polifonicznym. Dalej wymienia wptywy muzyki francuskiej Josquin’a des
Prez, Jego osiggnig¢ formalnych. Jak i bogatej tworczosci Orlanda di Lasso, kompozytora
niderlandzkiego. XVI w. to juz wptyw francuskiej chanson i kompozycji pochodzgcych
z osrodkow whoskich, w tym twérczosci G. P. da Palestriny na tworcow villacico. Wszystkie te
informacje majg bogate odnosniki do wielu pozycji bibliograficznych, co w peini uzasadnia
naukowy charakter wypowiedzi Kandydatki.

Rozdziat trzeci | czesci to juz szczegdtowe omoéwienie formy villancico w o$miu
podrozdziatach a w ostatnim z nich wystepujq jeszcze osobne punkty opisujace materiaty
Zrodtowe — zbiory kompozycji omawianych utworéw. W punkcie 3.1 Kandydatka omawia




kulture muzyczng Pétwyspu Iberyjskiego od X — XVII stulecia poczgwszy od choratu
mozarabskiego. Opisuje powstanie akademii muzycznej zatozonej w X| w. przez Zirjaba
i dziatajgcej przez wiele pokolen, tradycje wedrownych $piewakow ludowych mester de
jugularia oraz rodzaje piesni powstajgcych we wczesnym sredniowieczu, zwigzanych z zyciem
codziennym, $wietami, pielgrzymowaniem i innymi zwyczajami. Dalej szczegdtowo opisuje
etapy rozwoju piesni ludowej i dworskiej u schytku $redniowiecza a takze oddziatywanie innych
kultur na twérczos$é rodzimych kompozytoréw, zwigzanych z dworem krélewskim np. Kroéla
Aragonii Jana | i potem jego nastepcow. Wsrod nich kompozytorem za panowania Alfonsa V
byt franciszkanin Juan Cornago, uznany za pierwszego tworce villacicos. Rekonquista
spowolnita rozwéj muzyki Swieckiej ale juz w epoce renesansu ponownie rozkwitta wraz
z polifonia  wokalng. Doktorantka wymienia najwazniejsze nazwiska kompozytorow
hiszpanskich tego okresu. Dalej Kandydatka omawia formy renesansowe XV - wiecznej
Hiszpanii, tworzenie sie stylu narodowego i ukonstytuowania podstawowych form: villancico
(w Portugali znany jako villancete) i romanca oraz zasymilowania gatunkéw: seguidilla
i serranilla. Bardzo waznym elementem villancicos jest tekst poetycki, co podkresla Autorka
w dalszym ciggu swojego wywodu, opisujgc zréznicowane podejscie kompozytorow do
korzystania z poszczegélnych werséw poetyckich. Muzyka wychodzi w tych kompozycjach na
plan pierwszy. Podobne zasady obowigzujg rowniez w XV| — wiecznych kompozycjach tego
typu. Nastgpuje rozwgj instrumentarium, powstajg wstepy, wstawki i zakonczenia czysto
instrumentalne, bogatsze rytmicznie i coraz bardziej zréznicowane w obsadzie. W podpunkcie
3.2 Autorka kresli geneze powstania villancico, jej poczatkow sredniowiecznych jeszcze
w panstwie al Andalus, przybliza formy z ktérych nastapita, wymienia najwazniejszych poetow
i kompozytoréw z nimi zwigzanych. Dalej Doktorantka opisuje rozkwit poezji w omawianym
okresie, jej wptyw na ksztattowanie sig formy poetyckiej a takze jej dalszego znaczenia dla
rozwoju poezji a zatem i formy muzycznej villacico (arabska, dworska muwaszszaha,
romanska ludowa chardza, portugalskie cantigas). Od strony 40 przedstawia szczegotowo
konkretne formy poetyckie villancicos zaczynajgc od zejel. Inne przypominajgce villancicos
zwigzane sg z kulturami Francji i Wioch. To virelai, frottole, ballaty a takze tacinskie conductus.
Od str. 43 czytamy o rozwadj villancicos w XV i XVI w. Miedzy innymi Autorka opisuje budowe
poetycka i muzyczng utworu: ,Cucu, cucu” Juana del Enciny, ktory wszedt w skiad Jej pracy
artystycznej jako przyktad najprostszego villacico. Na kolejnych stronach omowiony zostaje
rozwoj tejze piesni — rola solowych villocicos z towarzyszeniem vihueli i ich wpltyw na inne
kompozycje tego okresu. Dalej Doktorantka opisuje wplyw poezji ludowej na rozwoj dworskiej
formy a takze jej tematyke, gtéwnie mitosng, ich droge na dwory arystokratyczne i krolewskie.
Villacicos wchodzity w skiad eklog, form dramatycznych, popularnych w XV w. a w XVI w.
w ensaladas, gatunku poetycko muzycznym, w ktérym, zgodnie z nazwg (satatka)
nastgpowato pomieszanie gatunkow, tematyki i stylow a nawet jezykéw. Autorka podaje
oczywiscie przyktady muzyczno — poetyckie, ilustrujgc swoje wypowiedzi, ,El jubilate” Mateo
Flechy el Viejo, utwor konczacy koncert Zespotu ~Esperimento”. Doktadnie omawia jego tekst
i poréwnuje z innymi z tego okresu (bitwa Clementa Janesquina) oraz elementy muzyki w tym
utworze. W kolejnym podpunkcie (3.4) przedstawiono villanciocos jako .Kronike Zzycia
codziennego” zwracajgc uwage na wymowe tekstow. Autorka podaje i analizuje szczegotowo
wymowe tekstu anonimowe; kompozycji ,Tres morillas m’enomoran”, piesni z repertuaru
koncertowego. Autorka oczywiscie na dalszych stronach pracy omawia wszystkie teksty
utworéw koncertowych podajgc ich ttumaczenia i konteksty kulturowe, spoteczne a nawet
uwarunkowania historyczne jak rekonquista i przesladowania muzutmandw, ich obecnosé
w tekstach (,Tres morillas”. .., Ah, que non hay”). Gtownym watkiem tekstow villacicos okazuje
si¢ jednak mitosé W jej réznych aspektach. Mitogé erotyczna, idealizujgca, nieodwzajemniona,




petna zazdrosci a nawet...zbrodni. Znajdujemy tu pieknie opisane wszystkie, najbardziej
ukryte za symbolami znaczenia i ich kontekst w poszczegolnych utworach. Teksty poetyckie
podane sg z zachowaniem strof co utatwia ich poznanie i analize. Sg one réwniez opowiescig
0 warunkach zycia i obyczajach mieszkancow Pdtwyspu Iberyjskiego w XV i XVI w., m.in. o roli
kobiety w tym okresie. Oczywiscie Doktorantka podkresla, ze tematyka ludowa — pastoralna,
rowniez byta obecna w poezji villacicos (,Falalalan, falalalera”). Jako ostatni Autorka omawia
tekst ensaladas ,El Jubilate” Mateo Flechy ze wzgledu na jego religijne konotacje odstajgce
od wymowy pozostatych wystepujacych w koncercie. Jak zwykle podaje tu réwniez kontekst
historyczny piesni (bitwa pod Pawig) i obyczajowy (kult Maryi, role kobiety). W podrozdziale
3.5 mgr Barbara Kornacka wnikliwie opisuje specyfike jezykowag Potwyspu  Iberyjskiego
w kontekscie formy villacicos. Zaczyna od genezy jezykéw romarnskich potwyspu, wptywu
rzymskiej taciny, hebrajskiego i jezyka arabskiego jako gtéwnych. Z kolei dowodzi wptywu
jezyka kastylijskiego wywodzgcego sie z ludowej taciny na omawiane teksty (El Jubilate),
zwulgaryzowanej wersji, ktéra stata sie powoli jezykiem hiszpanskim (Con que la lavarre).
W XV w. dominacja jezyka kastylijskiego rozcigga sie juz na caly Polwysep Iberyjski wraz
z Katalonig i Portugalig. W programie koncertu, oprécz opisanych, znalazly sie réwniez jezyki
pokrewne: portugalski, galicyjski czy katalonski, ktéry odnajdujemy w anonimowej piesni
.Dindiridin”. Pie$ni ,Pase el agoga” i ,Se do mal que me queries” utrzymane sg w dialekcie
galicyjsko — portugalskim z wykorzystaniem stow francuskich. W innej kompozycji wykonanej
koncertowo znajdujemy stowa wioskie (,Fata la parte” Juana de Enciny). W kolejnym
podrozdziale, 3.6 Doktorantka przedstawia kompozytoréw villancicos. Poczatkowo
anonimowych, od XV, XVI w. kompozytoréw, muzykéw dworskich lub koscielnych. Opisuje ich
zwyczajowq kariere oraz obowigzki, w tym kompozycje dla swoich kapel. Dalej poznajemy
sylwetki najwazniejszych kompozytoréw omawianej formy, zaczynajgc od Juana Cornago.
Dtuzej oczywiscie przedstawia sylwetke Juana de Enciny, muzyka i poety, autora kilku piesni
zawartych w repertuarze koncertowym .Esperimento” a zarazem jednego z najbardziej
znanych i popularnych autoréw tej formy. Autorka przybliza jego techniki kompozytorskie,
omawia poezje i budowe utworéw, w tym dramatyczne eklogi. Po omdwieniu kolejnych
sylwetek kompozytoréw villacicos, Autorka szerzej kresli sylwetke Mateo Flechy de Viejo,
autora kompozycji wykorzystanych w koncercie. Dalej jeszcze wnikliwie opisuje sylwetki
pozostatych kompozytoréow Jej repertuaru koncertowego: Juana Vasqueza, Francisca
Guerrero jednego z najwazniejszych kompozytoréw hiszpanskich tego okresu, czy
Bartolomeo Carceresa. Podrozdziat 3.7 to opis dalszego rozwoju villancicos od XVII do XIXw.,
kiedy nastepuje stopniowa sakralizacji formy i jej dalszy rozwdj muzyczny. Autorka omawia
niektdre, wybrane utwory, ilustrujgc przyktadami. Z kolei w ostatnim podpunkcie | cz. 3.8,
rozbudowanym o kolejne podpunkty 3.8.1, 2, 3, 4 dostajemy informacje na temat zbioréw
omawianych pies$ni pisanych (manuskrypty) i drukowanych od czaséw $redniowiecza
(cancinero i cancioneiro) i poprzez caly renesans. Mgr Barbara Kornacka wspomina o btedach,
w wyniku ktorych niektére piesni majg czasami dwdch a nawet trzech autorow. Twierdzi tez,
ze zapis poddawany byt licznym przemianom, czasami zachowat sie w niekompletnym stanie
(np. jako wydanie piesni na vihuelg). W zwigzku z duzym popytem na te wydawnictwa byty
one czgsto wznawiane, dzigki czemu niektére utwory przetrwaty tyko w tej postaci. W kolejnych
podpunktach Autorka omawia najpierw rézne wydania kilkunastu Cancineros (3.8.1)
wzbogacajgc swoj wywdd o ilustracje przedstawiajgce fragmenty poszczegdinych wydan.
W podpunkcie 3.8.2 omdéwione sg inne zbiory zawierajgce villancicos. S3 to zbiory, w ktérych
tytule nie wystepuje stowo cancionero ale zawierajg villancicos czy ensaldas. Osobno
Doktorantka omawia zbiory na vihuelg stanowigce wazne zrodto zachowanych villancios
i ensaldas. Ostatnim podpunktem 3 rozdziatu czesci | jest oméwienie zbioréw poezji (3.8.4)
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na podstawie ktérych powstawaty omawiane kompozycje, m. in. tworczosé Juana de Enciny,
Autora kompozycji zwartych w koncercie doktorskim.

| czes¢ pisemnej pracy doktorskiej to wyczerpujgca informacja teoretyczna wraz
z analizg tekstow kompozycji wybranych do koncertu. Napisana bardzo poprawnym jezykiem,
w petni naukowym, poparta jest tez licznymi przypisami odwotujgcymi sie do bogatych zrédet
bibliograficznych. Catog¢ uzupetniono wspaniale dobranymi przyktadami oraz innymi
ilustracjami wzbogacajgcymi wypowiedz Autorki. Wobec powyzszego, zdaniem Recenzenta,
teza przedstawiona w tytule, | czesci pracy: ,Villancico jako przyktad swieckiej muzyki
renesansowej Potwyspu Iberyjskiego” jest wyczerpujgco przedstawiona i udowodniona. Jej

CzgsC druga... ,w aspekcie praktyki wykonawczej” udowodniona jest w Il czesci pracy
pisemne;.

Czescé Il pracy pisemnej to: , Villancico — zagadnienia wykonawcze” przedstawiona
jest w 3 obszernych rozdziatach. Pierwszy z nich to omoéwienie doboru repertuaru
koncertowego na podstawie dostepnych oryginalnych zrédet. Autorka przedstawia rowniez
réznorodnosé¢ formy villacico: traktowania sktadow wokalnych, poréwnania lub zmiennosci
nazw np. El jubilate to forma poetycko — muzyczna zwana ensaladg. Autorka odnosi sie takze
do oznaczen gtosow wokalnych np. gtos nadrzedny to tiple, ich zapisu w manuskryptach
i wydaniach drukiem. Wymienione zostajg wszystkie zrédta: pierwotne i wydania pozniejsze
np. XIX — wieczne, ktére $3 jednoczesnie pierwszymi edycjami po manuskryptach (1890, F.A.
Barbieri, Madryt). Kandydatka krytycznie odnosi sie do tych wydan, dostrzega ich stabe strony
Czy problemy dla wykonawcow, powoluje si¢ na wypowiedzi z przedstawionej bogatej
bibliografii. Najcenniejszym wydaniem villancicos, zdaniem autorki, jest cykl La Musica en la
Corte de los Rejes Catolicos Higinio Anglesa (wydawane od lat 40 — 60 XX w. w Barcelonie
przez Consejo Superior de Investigationes CSIC Instituto Espaniolde Musicologia).
Doktorantka zauwaza réwniez i w tym wydaniu pewne niedogodnosci czy niescistosci dia
praktyki wykonawczej. Innym wydaniem, z ktérego korzystata przy opracowywaniu utworéw
koncertowych jest wydanie przez w/w wspomniany CSIC Instytut w Barcelonie w roku 1964
utworéw renesansowych w opracowaniu Miguela Querola. Oczywiscie mgr Barbara Kornacka
Zaznacza, ze konieczne jest za kazdym razem poréwnanie z tekstem zrédtowym czyli w tym
przypadku, z | wydaniem Cantionero de Palatio. Z kolei omawia wydania Cantiorero de Upsala
z 1556 w tym z 1909 roku wydanie tych utworéw Przygotowane przez Rafaela Mitjana. Jego
Opracowania muzyczne wydane zostaty dopiero w 1980 roku. Autorka omawia tez inne
wydania tego zbioru. Utwory koncertowe pochodzg tez z Cantionero Musical de Elvas,
wydanym wspotczesnie w 1940 w Coimbrze, inne wydanie to Lizbona 1977 rok, Stuttgart 1987
i ponownie Lizbona 1989. Z kolei Doktorantka omawia wydania poszczegdlnych zbioréw
utworéw, z ktorych pochodzg wybrane do repertuaru koncertu doktorskiego. Komentuje ich
zalety dla interpretacii i podaje szczegoty dotyczgce poszczegodlnych wydan. Jako wazne
wspoiczesna zrodto podaje domene publiczng: Choral Public Domain Library (www.cpdl.org),
w ktorej mozna znalezé nieodpfatne materiaty opierajgce sie na pierwotnych Zrédtach
a dostosowane do wspotczesnych wymogow notacji. Na koniec przedstawia kilka fragmentow
utworéw poréwnujgc ich wydania i odnoszac sie do tych, z ktorych korzystata np. ze wzgledu
na zapis metryczny czy tonacje odpowiednig dla wybranego przez siebie sktadu. Wskazuje to

na duzg dociekliwo$¢ Autorki w poszukiwaniu odpowiednich zrédet i Swiadome z nich
korzystanie.

W rozdziale drugim || czesci pracy pisemnej Doktorantka omawia aparat wykonawczy
villancicos w kontekscie koncertu doktorskiego. W kolejnych podrozdziatach 2.1 odnosi sie do
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warunkow akustycznych Auli Magna Patacu Branickich w Biatymstoku, wyjasnia ilosciowy
dobdr obsady wokalnej, obecnosci zespotu instrumentalnego i uktad zespotow (poprzeczny
w stosunku do uktadu sali) jako najbardziej korzystny akustycznie (skrocenie pogtosu). Pogtos,
zdaniem Recenzentki, mimo zmiany uktadu sali byt dosé mocny ale nie wptyneto to w sposéb
razgcy na jakosc odbioru stuchaczy. W podpunkcie drugim (2.2) Autorka obszernie ttumaczy
Sprawy zwigzane z obsada wokalng w kontekscie realiow historycznych. Rozpoczyna swoje
rozwazania od omowienia ilosci Spiewakéw i proporcji w gtosach zespotu wokalnego
~Esperimento” (2.2.1), popierajgc to odnosnikami do bibliograficznych zrédet oraz wypowiedzi
specjalistéw. Nastepnie (2.2.2) omawia rodzaje gtoséw w renesansie na terenach Potwyspu
Iberyjskiego, uzasadniajgc wszelkie zmiany obsady wzgledem pierwotnych zamierzen
kompozytorskich. Z kolei (2.3) mgr Barbara Kornacka omawia obsade instrumentalng swojego
koncertu w kontekscie zrodet (2.3.1) jak i zestawienia instrumentéw (2.3.2.) w tym aspekcie.
W podpunkcie 2.3.3. opisuje instrumentarium wykorzystane podczas koncertu, caty czas
odnoszac sig do bogate; bibliografii. Bardzo szczegOtowo przedstawia najpierw instrumenty
dete (str. 131), potem interesujgco i wnikliwie instrumenty strunowe, ich wykorzystanie
w trakcie koncertu (str. 132 — 134), by zakonczy¢ swoje rozwazania oméwieniem rodzajow
i sposobu wykorzystania instrumentéw perkusyjnych (str. 135-137), na ktorych grali $piewacy
Z zespotu ,Esperimento”. Troche szkoda, ze Autorka w tym miejscu nie pokusita sie o ilustracje
opisywanych instrumentéw. Dodatkowo wzbogacitoby to ich bardzo szczegotowy opis.

Rozdziat trzeci Il czesci poswigcony zostat zagadnieniom zwigzanym z praktykg
wykonawczg. W podrozdziale 3.1 mgr Barbara Kornacka przybliza interpretacje notacji
muzycznej utworéw wchodzgcych w sktad koncertu. Rozpoczyna od omoéwienia 0golnych
warunkow wykonawczych dobry renesansu, przywotuje najnowsze osiggniecia muzykologii
wtym zakresie i uzmystawia trudng role dyrygenta w procesie interpretacji utworéw
renesansowych. Wspétpraca z zespotem wokalnym wymaga, zdaniem Autorki, bardziej
szczegotowych ustalen, dla zespotu instrumentalnego, obytego z praktykg wykonawczg,
problemy zdobienia czy improwizacji sg bardziej oczywiste. Doktorantka podaje przyktady
starej notacji i sposobu jej interpretowania zgodnie ze stanem obecnych badan. Zaczyna od
szczegotowego przedstawienia zagadnien dotyczacych tempa (3.3.1), umieszcza w pracy
przyktady dawnej notacji i jej interpretacje w utworach koncertowych, jednoczesnie
odnotowujac réZnice w zapisie w poszczegodinych wydaniach. Przywotuje podstawowe zasady
dotyczace interpretacji tempa w omawianym okresie historycznym powotujgc sig na traktaty
Z tego okresu i inne dostepne zrédta. Wszystko bogato wspierajac przypisami w odniesieniu
do obszernej bibliografii. Dalej omawia system metryczny (3.1.2), powigzany z tempem, w tym
problemy rytmiczne (np. synkopy) oraz ich wptyw na interpretacje poszczegdlnych utworéw
koncertowych, oczywiscie uzasadniajgc to odwotaniem sie do konkretnych zrédet. Z kolei
Doktorantka zajmuje sie aspektem dynamiki (3.1.3) w wybranych utworach, ponownie
positkujgc sie  przyktadami nutowymi  (juz w transkrypcjach), dla petniejszego ich
zobrazowania. Przybliza tutaj jeszcze aspekt akustyczny, ktory jest powigzany z problemami
doboru odpowiedniej dynamiki a takze sktadu wokalnego czy instrumentalnego (doboru
instrumentéw, zmian w instrumentacji, itp.) co nastepnie wykazuje w utworach
prezentowanych na koncercie. Dotyczy to réwniez techniki wokalnej i cieniowania
dynamicznego gloséw. Wplyw na interpretacje poszczegéinych kompozycji majg takze,
zdaniem Barbary Kornackiej, techniki kompozytorskie omawianych utworéw, np. zmiany
faktury: stosowania imitacji, faktura nota contra notam, itp. W dalszej czesci (3.1.4.) czytamy
o frazowaniu i artykulacji. Powotujgc sie na konkretne przyktady, ilustrowane fragmentami
transponowanych utworéw, Autorka podkresla wazno$¢ tego zagadnienia. Scisle powigzane
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jest ono z jezykiem wykonywanych kompozyciji, roztozeniem akcentéw, interpretacjg tekstu,
uktadem cezur, planowaniem kulminacji itp. a takze z artykulacjg w poszczegdlnych zespotach
(wokalnym i instrumentalnym). Doktorantka przybliza tez kolejny element muzyki jakim jest
frazowanie w pracy nad ozdobnikami. Odnogniki do konkretnych zrodet potwierdzajg zatozenia
Autorki i wzbogacajg ten przekaz. Podpunkt 3.1.5 zawiera szeroko omaowiong improwizacje
i ornamentyke jako bardzo rozpowszechnione w omawianym okresie. Przytoczone sg liczne
zrédta m.in. hiszpanskie (Diego Ortiz, Tratado de glosasw sobre...) pod katem roli
i wykorzystania elementow improwizacji i ornamentyki w utworach prezentowanych na
koncercie doktorskim (w partiach instrumentalnych, przyktad 42 i wokalnych, przyktad 43).
Autorka umieszcza w pracy rowniez kilka przyktadow nutowych dla zobrazowania problemu
a takze wymienia problemy wykonawcze w oparciu o wypowiedzi zrédtowe. Podpunkt 3.1.6
dotyczy wysokosci dzwieku, transpozycji oraz przedstawienia terminéw musica ficta i recta.
Brak regut dotyczgcych konkretnej wysokosci dzwigku pozwala na dogé dowolne podejscie do
problemu tonacji w utworach, jak wspomina Doktorantka. Powotuje sie oczywiscie na
wypowiedzi renesansowych teoretykow i podaje przyktady utworéw. Osobnym problemem
staje sig zjawisko musica ficta (podwyzszanie dzwiekow gtéwnie w kadencjach) i musica recta
(unikanie niepozgdanych interwatéw) zwigzane z powszechng w renesansie i baroku praktykg
wykonawczg. Osobnym punktem w trzecim rozdziale (3.2) stat sie temat emisji gtosu. Autorka
Zaczyna od omoéwienia dawnych technik wokalnych (3.2.1), cytujac konkretne wypowiedzi
Z epoki i odnoszgc to do wspotczesnych metod nauki $piewu. Dosé szczegotowo zajmuije sie
problemem wibracji w glosie ze wzgledu na rézne poglady dawniej i obecnie co do jej
stosowania. W kolejnym podpunkcie odnosi si¢ do swoich poprzednich rozwazan opisujgc
problemy techniczne zespotowej emisji glosu (3.2.2). Podaje przepis na statg prace nad tym
problemem i jak poprzednio szeroko nawigzuje do traktatow renesansowych dotyczacych
zespotowych prezentacji wokalnych. Omawia tez wiasne doswiadczenia w tym zakresie.
Osobny podpunkt (3.3) poswieca Autorka na krotkie przyblizenie problemu dawnego stroju
(np. wystrojenia tercji czy kwint) w odniesieniu do wspétczesnosci (np. stroj $redniotonowy —
mezotoniczny). Powoluje sig na wypowiedzi renesansowych teoretykdw (Ramos de Pareja)
jak i wspotczesnych specjalistow (Marek Pilch, Marek Toporowski). W koncercie Doktorantka
wykorzystata stroj $redniotonowy. Byé moze to z tego, zdaniem Recenzenta, wynikaty
niewielkie problemy intonacyjne chéru. Kolejnym omawianym w pracy pisemnej staje sie jest
warstwa jezykowa villancicos dotyczgca m.in. dawnej pisowni i wymowy. Podane s3 tu
wszystkie jezyki tekstow koncertowych z wyszczegoélnieniem zapozyczen pojedynczych stéw
z innych jezykdéw europejskich. Autorka opisuje ewolucje jezykéw hiszpanskich na przestrzeni
wiekéw i wpltyw tejze na wymowe, pisowni¢ czy ortografie. Podaje wymowe wspotczesng
poszczegdinych zgtosek, omawia problemy z wiasciwym podpisaniem tekstu w utworach,
powigzane z roztozeniem akcentéw muzycznych, przybliza wptyw wymowy tekstu na
frazowanie. Ostatni podpunkt rozdziatu trzeciego (3.5) to szerokie opracowanie teoretyczne
utworéw koncertowych. Stanowi on podsumowanie poprzednich rozwazan na temat
probleméw wykonawczych. Szczegdlowo podane zostaty zasady dublowania gtosow
wokalnych instrumentalnymi w poszczegodlnych utworach, dublowania ich w oktawie z gtosem,
zmienng instrumentacje dla roznych fragmentow kompozycji (np. zwrotka, refren),
wyodrebnienie solowego gtosu chéralnego na tle pozostatych, tylko instrumentalnych. Poparto
to odnosnikami do bibliografii. W ten sposob, jak podaje Autorka, mozna dodatkowo
urozmaici¢ wykonanie omawianego repertuaru. Waznym aspektem catosci interpretacji,
w opinii Kandydatki, stata si¢ artykulacja w instrumentach smyczkowych. Osobny akapit
poswiecono uzyciu instrumentéw perkusyjnych, w tym akordowego akompaniamentu gitary.
Najwigcej roznorodnosci wprowadzita mgr Barbara Kornacka do interpretacji ensaldas,
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szczegolnie finalowego utworu Matea Flechy, El Jubilate, gdzie wyodrebnita fragment dla
choéru a cappella celem zwigkszenia efektu koncowego, prezentowanego juz w petnej
obsadzie. Wspomniane sg tez tutaj zastosowane efekty echa, czy dobdr piesni
prezentowanych bez akompaniamentu instrumentalnego. Autorka podaje zatozenia
estetyczne, ktérymi sie kierowata w podanych przypadkach. Podkresli¢ nalezy réwniez duzg
znajomos¢  realiow historycznych, wymowy tekstu, charakteru kompozycji i innych
teoretycznych i ekspresyjnych czynnikdw przy wyborze osady wykonawczej. Brakuje tutaj
jedynie, zdaniem Recenzenta, bardziej osobistych odniesien metodycznych do konkretnych
probleméw wykonawczych, ti. powstatych przy pracy nad doborem repertuaru czy jego
opracowywaniem i przygotowaniem do koncertu.

Zakonczenie jest podsumowaniem zatozen pracy pisemnej i podsumowaniem
wszystkich wysitkéw zwigzanych z wykonaniem koncertu jak i pracg teoretyczna przy
gromadzeniu materiatow i zrédet teoretycznych dla wysycenia catosci problemu
przedstawienia i scharakteryzowania Swieckiego villacicos XV i XVI w. na Potwyspie
Iberyjskim. Wielkim walorem i nowatorskim posunigciem w tej pracy pisemnej a zarazem
catosci pracy doktorskiej jest przyblizenie polskiemu odbiorcy omawianego problemu. Autorka
jeszcze raz, pokrotce, omawia poszczegodine elementy tych ciekawych kompozycji wyrostych
Z potgczenia kultury rdzennej Iberii, a takze arabskiej, zydowskiej i chrzescijanskiej jako
barwnego tygla, z ktérego mozna czerpag, wykonujac te piekne kompozycje. Na pewno
wzbogaci¢ one mogg repertuar koncertowy zespotéw chéralnych, amatorskich czy
zawodowych specjalizujgcych nie tylko sie w wykonawstwie muzycznym dawnych epok czy
stylow. Autorka przypomina o potrzebie wnikliwego studiowania zatozen epoki i samych
villacicos, ze wzgledu na petne zrozumienie intencji autoréw kompozyciji czy tekstow. Zacheca
do wykonywania omawianych kompozycji, podkreslajgc ich ogromne zréznicowanie i wielkie

mozliwosci przy pracy nad interpretacjg i doborem sktadu wykonawcoéw co w petni ilustruje
koncert zespotu ,Esperimento” i ,Ars nova”.

Czes¢ Il pracy pisemnej wysyca w czesci teoretycznej problemy wykonawcze m.in
dzigki obszernemu zaakcentowaniu przez Autorke materiatow zrodtowych oraz wspaniatemu
zakresowi pozyciji bibliograficznych, na ktére sie powotuje. Przypisy sg dobrze sformutowane.
Jezyk jest poprawny i w petni naukowy. Brakuje tu moze troche osobistych uwag Doktorantki
dotyczacych problemoéw w Przygotowaniu koncertu, ewentualnych dostrzeZzonych btedoéw czy
przemyslen dotyczgcych zmian, np. decyzji co do podtozenia tekstu pod materiatem nutowym.
Dodatoby to troche kolorytu do tej bardzo wywazonej pod kazdym wzgledem wypowiedzi, a jak
wynika z prezentacji koncertowej, bardzo ekspresyjnej dyrygentki.

Aneks pracy pisemnej zawiera zestawienie opracowan utworéw wraz z ich
charakterystykg. To dodatkowy walor tej pracy ze wzgledu na przywotanie zrodet i wersji
koncertowej. Szkoda, ze to jedyna pisemna kolejnosé omawianych utworéw. Troche utrudnia
to analize tekstu. Po Aneksie mamy Spis przyktadow z wyszczegolnieniem autora i zrodta.
Dalej nastepuje Spis ilustraciji podzielony na czes¢ | i II. Jak wspomniatam wczes$niej troche
szkoda, ze nie ma przyktadow ilustracji instrumentarium renesansowego ale nie ma to wptywu
na jakos¢ catosci przekazu. Bardzo obszerna jest Bibliografia, z wyszczegdlnieniem pozyciji
zwartych (60), wsrod ktérych mamy wielkg réznorodnosé tematyczng od historii obszaru
Potwyspu  Iberyjskiego, poprzez wydania kompozycji villancicos, do literatury dotyczacej
wykonania, z uwzglednieniem literatury dotyczgcej problemow wykonawczych i ogdlnie pojetej
choralistyki. Wiele wydan jest w jezykach obcych (hiszpanski, angielski). Dalej wymienione sg
artykuty (45) gtéwnie w jezyku hiszpanskim, ale tez polskim i angielskim. Wydawnictwa nutowe
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(transkrypcje z komentarzem) przytoczone sg w liczbie 15, wszystkie w jezyku hiszpanskim.
Omowienia piyt to 2 pozycje a zrodta i strony internetowe z datami dostepu to 17 pozycji.
Wobec powyzszego bibliografia jest bardzo szeroko przedstawiona co mozna tez zauwazyc¢
w tekscie, sadzgc po ilosci przypisbw na kazdej stronie. Prace koriczy Summary w jezyku

angielskim i dokument potwierdzajgcy autentycznosé pracy doktorskiej podpisany przez
Promotora i Kandydatke.

Jezyk catosci pracy pisemnej jest bardzo dobry i naukowy, Recenzent doparzyta sie
jedynie kilku drobnych btedow edytorskich (spacje, przecinki, kropki, duza litera) i jedng
zmiang litery (str. 133 powinno by¢ chyba ruchliwos$é nie rychliwosg).

Konkluzja.

Praca doktorska mgr Barbary Kornackiej jest nowatorska w zakresie przedstawienia
formy villancico jako przyktadu swieckiej muzyki renesansowej krajow Potwyspu Iberyjskiego
W aspekcie wspotczesnej praktyki wykonawczej.

Bardzo ciekawy koncert doktorski, dobrze wykonany przez Zespot Wokalny
~Esperimento” z towarzyszeniem zespotu instrumentalnego ,Ars Nova’, pod pewng rekg
dyrygentki, wyboru zréznicowanych villancicos i ensaladas, w ciekawych opracowaniach,
stanowi wielki walor catej pracy doktorskiej. Podkresli¢ nalezy ogromne doswiadczenie
Doktorantki w wykonywaniu utworéw muzyki dawnej, co potwierdza obszerna Dokumentacja.
Czes¢ pisemna pracy doktorskiej to wnikliwa analiza uwarunkowan historycznych
i kulturowych dokonana na tle omawianej epoki, powstania i rozwoju formy villancicos.
Doktorantka dokonata tego w odniesieniu do licznych pozyciji bibliograficznych (w duzej czesci
w jezykach obcych). To takze szczegotowe przedstawienie teoretycznych i praktycznych
zatozen wykonawstwa muzyki dawnej w oparciu 0 ogromna bibliografig i duzg ilos¢ cytatow
tak traktatow renesansowych jak i wypowiedzi wspotczesnych interpretatoréw i tworcow.
Sadzg, Ze jest to niezwykle ciekawa, nowatorska i wnikliwie opracowana praca teoretyczna,
wyczerpujgca wszystkie jej zatozenia. W mojej opinii zabrakio jedynie, bardziej osobistych
uwag Autorki co do trudnosci, z ktorymi musiata sie zmierzyé przy powstawaniu koncertu
i pracy teoretycznej, np. dokonywania ttumaczen pozycji naukowych, doboru utworow czy
pracy nad nimi i konkretnymi wynikajgcymi z tego trudnosciami: intonacyjnymi, rytmicznymi
itp. Moim zdaniem, takg prace nalezatoby wyda¢ drukiem, po to, aby zwigkszy¢ jej dostepnosé
dla szerszego grona zainteresowanych, np. dyrygentéw amatorskich chéréw kameralnych.
W dokumentacji Recenzent Zauwazyt pewne niescistosci ale wymienione $3 juz wczesniej i nie
wptywajg na bardzo dobrg ocene catosci.
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Wobec powyzszego, na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017 roku
poz. 1789), rozporzadzenia Ministra Nauki Szkolnictwa Wyzszego dnia 19 Stycznia 2018
roku (tj. Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie Szczegotowego przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oaz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust 1 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe
— Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1 669) sktadam
wniosek do Rady Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki
Koscielnej, Rytmiki i Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopinaw Warszawie,
O pozytywng ocene pracy doktorskiej mgr Barbary Kornackiej pt. Villancico jako przyktad
swieckiej muzyki renesansowej krajow Pétwyspu Iberyjskiego w aspekcie wspotczesnej
praktyki wykonawczej i dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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