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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
ORAZ DOROBKU DOKTORANTKI
mgr Elzbiety Pantak

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie— pismo z dnia 7 lipca 2021 roku,
zlecenie podjete na podstawie art. 11 oraz ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. Z 2017 roku
poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. Z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegélowego trybu przeprowadzania czynnosci w
przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytulu
profesora oraz art 179 ustl i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawg- Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Dotyczy:

Zlecenia Rady Wydzialu Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej,
Rytmiki i Tanca UMFC' w Warszawie zrecenzowania pracy doktorskiej ,, Aspekty pracy
wspolczesnego choreografa realizujgcego tradycyjny balet w nowoczesnej adaptacji dostosowanej
do realiow XXI wieku na przykladzie spektaklu ,, Dziadek do orzechow zrealizowanego dla
Kieleckiego Teatru tahica” oraz dorobku artystycznego mgr Elzbiety Pantak.

Stosownga dokumentacje kandydatki mgr Elzbiety Pantak otrzymatam 09. 08. 2021 roku
Dokumentacja zawiera:
- pismo o decyzji zlecenia recenzji Rady Wydzialu Dyrygentury Chéralnej, Muzyki Koscielnej.
Rytmiki i Tanca UMFC w Warszawie
- dysertacje doktorska zatytulowang ,, Aspekty pracy wspélczesnego choreografa realizujgcego
tradycyjny balet w nowoczesnej adaptacji dostosowanej do realiéw XXI wieku na przykiadzie
spektaklu ,, Dziadek do orzechéw zrealizowanego dla Kieleckiego Teatru tafica .
- pismo doktorantki do Dziekana Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki
Koscielnej, Rytmiki i Tanca, UMFC w Warszawie, prof. dr hab. S. Adama Wrdblewskiego o
wszczecie przewodu doktorskiego (z 2013 roku)wraz z calg dokumentacja:
Czesc |
- kwestionariusz osobowy
- zyciorys
- dokumentacja wyksztalcenia
- propozycje tematu pracy doktorskiej
- wykaz dorobku artystycznego i organizacyjnego
Czesc¢ 11
-dokumentacja dorobku artystycznego, pedagogicznego i organizacyjnego
- nagranie spektaklu na plycie DVD ,,Dziadek do orzechéw”z grudnia 2020 roku
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Dane o kandydatce (na podstawie otrzvmanej dokumentacji dorobku).
Mgr Elzbieta Pantak urodzila si¢
Jest absolwentkg Wydziatlu Filologicznego na kierunku Kulturoznawstwo, specjalizacji Teatrologia
na Uniwersytecie Lodzkim (2004). Statut Zawodowego Artysty Tancerza otrzymata w 2002 roku
(ZASP), ukonczyla Instruktorski Kurs Kwalifikacyjny z dziedziny tanca wspolczesnego z
Dyplomem Ministra Kultury (1984-87). Ukonczyla Podyplomowe Dwuletnie Studia Teorii Tanca w
Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie (dzisiaj UMFC). Nie ustawala w swoim dazeniu
do doskonalenia si¢. Swojg wiedze z zakresu stylow tanca jazzowego zdobywala w paryskich
szkolach tanca: Centre International de Danse Jazz i Studio Harmonic. Ukonczyla wiele kursow
doksztalcajgcych, m. in. warsztaty tanca wspolczesnego, funky- jazz, tap dance, hip -hop, rap,
modern jazz, afro jazz, joga hinduska, warsztaty choreograficzne (Slaski Teatr Tanca) i inne.
Jednak najwazniejszym celem zawodowymi artystycznym bylo zalozenie i prowadzenie
autorskiego zawodowego zespotu tanca. Droga do tych marzen prowadzila przez zalozony czolowy
polski zespoét taneczny ,,Impuls”, ktory postanowita przeksztalci¢ w Kielecki Teatr Tafca. Pragnela
realizowa¢ wieksze artystyczne wyzwania- spektakle, widowiska, baletowe spektakle jazzowe. W
w latach 1995- 1998) Kielecki Teatr Tanca byt zespotem prywatnym. Od 1998 roku do 2004
przeksztalcita Teatr w Stowarzyszenie zatrudniajgce tancerzy na etaty i realizujace spektakle w
koprodukcji z innymi teatrami. Na przestrzeni tych lat mgr Elzbieta Pantak realizowata spektakle i
widowiska taneczne dbajac o ich wysoki poziom artystyczny, a takze wcigz podnoszgc swoje
kwalifikacje zawodowe oraz zespotu. I tak w 2004 roku powotano Kielecki Teatr Tafica jako
miejska instytucje kultury, a sama zostala powolana na stanowisko dyrektora przez Prezydenta
Kielc. Dzisiaj Kielecki Teatr Tafica cieszy si¢ popularnoscia i jest rozpoznawalny w srodowisku
artystycznym.
Doktorantka z powodzeniem od 17 lat prowadzi KTT? wedtug autorskiej koncepcji, ktora dziata w
czterech plaszczyznach: artystycznej, edukacyjnej, impresaryjnej i popularyzatorskiej.
Otrzymata wiele nagréd: Nagroda Ministra Kultury i Sztuki — Talenty (1998), Nagroda Miasta
Kielc (1999), Srebrny Krzyz Zastugi (2000), Nagroda Marszatka Wojewddztwa Swietokrzyskiego
,,W Labiryntach Sztuki” w Kategorii Swietokrzyska Instytucja Kultury Roku 2006 dla KTT,
nagroda I stopnia Miasta Kielce dla KTT za osiagnigcia w dziedzinie tworczodci artystycznej,
upowszechniania i ochrony kultury w 2006 r., nomicja do nagrody telewizyjnej : 2009
INTENATIONAL EMMY AWARD w kategorii: ARTS PROGRAMMING za film muzyczny
_.Siedem Bram Jerozolimy”- TVP, dyplom Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z okazji
podsumowania Roku Chopinowskiego za realizacj¢ widowiska i programu telewizyjnego ,,Chopin”
(2011), nagroda Miasta Kielce dla KTT za osiagnigcia w dziedzinie tworczosci artystycznej,
upowszechniania i ochrony kultury (2011), odznaka honorowa Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ,.Zastuzony dla Kultury Polskiej” (2012). Ilos¢ zdobytych odznaczen i nagrod
za$wiadczaja o preznej dziatalnosci artystycznej Kieleckiego Teatru Tanca, dynamicznie
prowadzonego przez Doktorantke.
Mgr Elzbieta Pantak tanczyla partie solowe w realizacjach KTT w choreografiach Piotra
Galinskiego, Iry Nadi Kodiche, Thierego Vergera, Bill'a Goodsona oraz wlasnych. Zrealizowata
wiele choreografii dla KTT, a takze dla teatrow dramatycznych, telewizji i estrady. Aktywnie
prowadzi dzialalno$¢ pedagogiczng i impresaryjna. ‘
Wszystkie wymienione dane Doktorantka wykazala w swoim zyciorysie oraz w dorobku
artystycznym. el
Przebyta dotychczasowa droga artystyczna i ogromna pasja zawodowa, w szczeg6lnosci zwigzana
jest z dzialalnoscia Kieleckiego Teatru Tanca.
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Ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego kandydatki

Przedstawiony dorobek artystyczny, pedagogiczny mgr Elzbiety Pantak jest obszerny, a za swoje
osiggnigcia artystyczne wielokrotnie zostala nagradzana. W mojej ocenie na najwieksze uznanie
zastuguje przede wszystkim zmudny proces i determinacja Doktorantki w tworzeniu Kieleckiego
Teatru Tanca. Giéwnie z tym miejscem zwigzana jest cata dziatalnos¢ artystyczna mgr Elzbiety
Pantak, ale nie tylko. Wspétpracowata z Operg Wroctawskg tworzac choreografie do mega
widowiska ,,Turandot” w rezyserii Michata Znanieckiego, ze Stawomirem Wozniakiem opracowata
choreografig dla TVP ,,Chopin™, dla TVP 2 zrealizowata choreografie do programu rozrywkowego
,»Sabat Czarownic”, a takze choreografie do: ,,Miss Polonia 2000 Finat”, . Teraz Wiem”(koncert
promocyjny ptyty M. Milowicza), ,,Femme Fatale™ (koncert teatralny J. Steczkowskiej, nagranie
TVP 2), Koncert ,,Przeboje Lata Jedynki”Sopot Festiwal TVP 1, You Can Dance (pierwsza i druga
edycja, czy ,,Siedem Bram Jerozolimy” dla TVP 2 (film muzyczny z okazji 75-urodzin K.
Pendereckiego). Wielokrotnie wspélpracowala z Filharmonig Swietokrzyska realizujac spektakle,
m. in. ,,Pasja”, ,,Bolero”, ,,Tajemnice wirtualnego $§wiata”. W KTT zrealizowala, m. in. ,LuUczucia”,
»Quo Vadis”, ,,Cztery Pory roku”, ,, Mezczyzna i kobiety”, »US$wiecona”, Blekitna Rapsodia”,
,» Kalijuga- techno balet”, ,,Przemijanie”, Swi@tokrzyskie Sny”, ,,Dziadka do orzechéw”. Nalezy
takze zaznaczy¢, iz wigkszo$¢ choreografii realizowata we wspolpracy z Grzegorzem Pantakiem.
Mgr Elzbieta Pantak byla wykonawczynig takich spektakli, jak™ ,,Uczucia”, ,,Dla Ciebie Panie”,
»By¢ albo Bra¢”, ,.Kalijuga — techno balet”, ,,DRAB- ZEEN” (chor. Therry Verger), czy tez ,,Jazz
Dance Back and forth”. 15 tytuléw zostalo nagranych na plytach DVD, zostala takze wydana
ksigzka z okazji 10-lecia Kieleckiego Teatru Tafica autorstwa Jana Stanistawa Witkiewicza (2010),
w ktorej opisany zostal dorobek pierwszego dziesieciolecia Teatru.
Mgr E. Pantak otrzymata wiele listow gratulacyjnych, pozytywnych opinii o swojej dziatalnosci i
podzigkowan, co $wiadczy o pasji z jakg oddaje sie upowszechnianiu sztuki tanca.

Doktorantka ma takze spory dorobek pedagogiczny. Prowadzi zajecia z tanca jazzowego w
KTT, byla wykladowcg z dziedziny tanca jazzowego i historii taica na Instruktorskich Kursach
Kwalifikacyjnych w Kielcach, Krakowie, Bydgoszczy, Gdansku, Biatymstoku. W tymze zakresie
wyklada na kierunku Taniec w Wyzszej Szkole Umiejetnosci w Kielcach, na studiach
podyplomowych na Uniwersytecie Rzeszowskim, $cisle wspolpracuje z Wyzsza Szkolg
Umiejetnosci w Kielcach w zakresie rozwoju kierunku taniec. Byla pedagogiem na ogélnopolskich
warsztatach tanecznych organizowanych przez KTT, Polski Teatr Tanca — Balet Poznanski, Szkole
Tanca Riviera i innych osrodkach kultury, a takze w wielu polskich zespotach dziecigcych i
mlodziezowych, takze jako sedzia konkurséw i przegladow tanecznych.

Po za dzialalnoscig artystyczng i pedagogiczng na wyrdznienie zastuguje dziatalnos$¢ organizacyjna,
a takze impresaryjna Doktorantki. Najwiekszym osiggnigciem jest zatozenie 1 prowadzenie
Kieleckiego Teatru Tanca, jednego z trzech instytucjonalnych teatrow tanca w Polsce. Mgr Elzbieta
Pantak nieustannie wzbogaca repertuar Teatru, a takze organizuje Migdzynarodowe Warsztaty
Tanca Jazzowego z udziatem pedagogéw z USA, Niemiec, Francji, Holandii, Wloch czy Wielkiej
Brytanii. Byla inicjatorkg i organizatorkg Festiwalu Tanca Kielce od roku 2001, zapraszajgc gosci,
m. in. Balet Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie, Opery Baltyckiej, Polskiego Teatru
Tanca, Miejski Teatr Tafca z Giessen, solistow z American Ballet Theatre, Ballet Arizona, Ballet
Noir, Staatballett Berlin, Bayerisches Staatsballett Monachium, Ballet National de Cuba oraz wielu
innych renomowanych artystow. Wysoko cenig sobie dzialalno$¢ miedzynarodowsa, bowiem taka
konfrontacja daje szerokie mozliwosci wymiany doswiadczen i z pewnoscig umozliwia cia}gly
rozwéj. Warto zaznaczy¢, ze mgr E. Pantak pozyskata ze $rodkéw unijnych dofinansowanie
Festiwalu Tanca Kielce 2010. Fakt ten $wiadczy o szerokich mozliwosciach impresaryjno-
organizacyjnych Doktorantki. .

Jako jedna z nielicznych w Polsce, rozpowszechnia dziedzing tafica jazzowego.




Mgr Elzbieta Pantak wykazuje si¢ bogatym dorobkiem artystycznym i pedagogicznym.
Niezwykle cenny jest ogromny wktad twoérczy i1 organizacyjny Doktorantki w rozwoj dziatalnosci
Kieleckiego Teatru Tanca, ktory dzisiaj w przestrzeni artystycznej jest markg rozpoznawalng.
Budujac range Kieleckiego Teatru Tanca Kandydatka wykazuje sie profesjonalnym podejsciem do
realizacji wszystkich spektakli, kompetencjg, odpowiedzialnoscig i kreatywnoscig. W srodowisku
cieszy si¢ duzym zaufaniem, a liczne listy gratulacyjne i podzigkowania §wiadczg o szerokiej
wiedzy, wrazliwosci i rzetelnosci.

Caloksztalt dorobku Kandydatki oceniam pozytywnie.

Ocena pracy doktorskiej kandydatki

Dysertacja mgr Elzbiety Pantak, zatytulowana ,,Aspekty pracy wspolczesnego choreografa
realizujgcego tradycyjny balet w nowoczesnej adaptacji dostosowanej do realiow XXI wieku na
przykladzie spektaklu ,, Dziadek do orzechow “zrealizowanego dla Kieleckiego Teatru
Tarica’obejmuje 192 strony, w tym: wstep, trzy rozdzialy z podrozdzialami, zakonczenie,
bibliografie, aneksy, streszczenie w jezyku polskim i angielskim.
W pierwszym rozdziale Doktorantka skrupulatnie opisuje geneze powstawania dzieta
Czajkowskiego z librettem Mariusa Petipy i choreografig Lwa Iwanowa. Zawiera w niej opisy
dzialan 6wczesnych tworcow, czyli wpltyw choreografa na libretto i strong plastyczng spektaklu
(scenografia i kostiumy) wspotprace z kompozytorem. Opisuje konstrukcj¢ tradycyjnego ,,Dziadka
do orzechéw” w choreografii Lwa Iwanova i uzytych przez niego technik i srodkow wyrazu.
Przywoluje liczne pozniejsze realizacje ,,Dziadka do orzechéw”od Aleksandra Gorskiego, Wasilija
Wajnonena, Jurija Grigorowicza, Georgea Balanchine'a, Johna Neumeiera, Maurice'a Bejarta, po
Marka Morrisa, Donalda Byrda, Thierrego Malandaine'a, J. Ch. Maillota, Matthewe'a Bourne'sa, a
takze realizacje w Polsce. Analizujgc zmiany wprowadzane przez poszczego6lnych choreografow,
przedstawia metamorfozy tego dziela. Adaptacje libretta, koncepcje i struktury choreograficzne,
stylistyka, estetyka, a takze reinterpretacje tego dzieta czynig go bardzo uniwersalnym, adekwatnie
od indywidualnych koncepcji choreografow i ich stylistyk. Jak podkresla Doktorantka ,,Dziadek do
orzechow” wszed! do kanonu $wiatowych przedstawien baletowych, cieszy si¢ niestabngcym
zainteresowaniem i wcigz stanowi inspiracje dla choreografow na calym $wiecie, realizujgcych
wlasne koncepcje artystyczne, nawet jesli odbiegaja od oryginalu w warstwie muzycznej,
choreograficznej, ideowej i plastycznej. W moim odczuciu, bardzo shusznie Doktorantka odwolala
sig do historii powstawania dziela oraz jego transformacji na przestrzeni 129 lat.
W drugim rozdziale mgr E. Pantak porusza temat pracy wspoiczesnego choreografa. Analizuje jego
zadania, cele, stosowane metody, role jakg pelni kreujgc swoiste dzielo choreograficzne poprzez
wszystkie obszary dziatania od koncepcji do realizacji.
Trzeci rozdzial poswiecony jest autorskiej wizji ,,Dziadka do orzech6w” zrealizowanego przez
doktorantke. Kolejno zapoznaje czytelnika z calym procesem tworczym, analizujgc poszczegdlne
etapy pracy. Autorka pisze w swojej dysertacji o czterech powodach, dla ktorych zrealizowala to
przedstawienie, po pierwsze marzyla o stworzeniu spektaklu nalezacego do kanonu dziel
baletowych, a muzyka Piotra Czajkowskiego byta dla choreografki mozliwoscig zmierzenia si¢ ze
znanym dzietem muzycznym, ktére mozna zrealizowa¢ nie tylko w technice tanca klasycznego czy
wspotczesnego, ale i w technice dla Niej najblizszej, czyli tafca jazzowego z jego popkulturowymi
odmianami. Skoro powstato tyle nowych, wrgcz awangardowych realizacji ,,Dziadka do orzechow”,
o ktorych autorka wspomina we weze$niejszym rozdziale, to przeciez oczywistym dla mnie jest
fakt, ze wspolczesne czasy daja wolnoé¢ w reinterpretacii i kreowaniu na nowo dziet z kanonu
literatury baletowej. Drugim powodem stalo si¢ pragnienie, aby stworzy¢ pomost migdzy B
przeszlo$cig a terazniejszoscia, czyli przenies¢ $wiat bajki w XXI wiek, stad wybor miejsca akeji-
galeria handlowa, stusznie thumaczac zasadnos¢ tej zmiany. Dzisiaj, to miejsce, W kt(')r)'/m'
spoleczenstwo spedza swoj czas. Trzecim powodem, ktory byl istotny, to che;é. odnalezienia )
psychologicznych aspektow w relacji bohaterow baletu, cytuje: ..(...)poruszenie problemu relacji




migdzy kobietg a mgzczyzng, w tym przypadku Mlodziehicem i Klarg, stalo si¢ osig interpretacyjng
dla narracji w libretcie i stanowi gléwng idee spektaklu, (...)”*Ostatnim powodem byto stworzenie
spektaklu dla dzieci i dorostych, ktory wpisze sie w repertuar KTT. Moim zdaniem to ciekawa
koncepcja i bardzo analityczne podejscie dla osiagniecia zamierzonego celu. W tej czesci dysertacji
autorka opisuje dlaczego wybrata za miejsce akcji galerig handlowa, przedstawia wzajemne relacje
migdzy Klarg a Mlodzienicem- jako przyklad niestabilnych zwigzkow. Kolejne podrozdziaty to
obszerne opisy celéw, zadan i metod swojej pracy choreograficznej. Nie sg to nowatorskie odkrycia
pracy choreografa, raczej standardowe i oczywiste, czyli faza koncepcyjna, rOZMowy ze
wspéltworcami (scenograf, kostiumolog, rezyser $wiatel, etc.), przygotowanie struktur
choreograficznych zgodnie z koncepcjg, analiza muzyczna, przedstawienie koncepcji zespolowi,
audycje dla os6b, ktore nie sg zatrudnione w zespole, przygotowanie obsady. Nastepnie faza
realizacyjna, czyli caly proces préb zaréwno od planowania (harmonogram)po konkretng prace z
zespolem 1 solistami na sali prob, kolejno wejécie na sceng i zaanektowanie scen do scenografii,
wielokrotne spotkania ze wspoélrealizatorami w pracowniach, opis libretta do programu, akceptacja
plakatu, spotkania z mediami, préby prasowe, etc.

Dosc¢ interesujacy jest podrozdziat 3.2.2 o adaptacji libretta w postaci tabeli porownawczej wersji
oryginalnej, a wersji dla KTT ,,Dziadka do orzechéw”. Choreografka pisze, ze w spektaklu
wykorzystata technike tanca modern-jazz i jego réznych odmian, street dance, elementy akrobatyki,
takze elementy tanca klasycznego, wspotczesnego, charakterystycznego oraz ruchéw codziennych,
gestow, oraz ,.elementow gry aktorskiej z wykorzystaniem mimiki™- sformutowanie to jest dla
mnie niezrozumiale, gdyz nie ma tzw. elementéw gry aktorskiej ”, natomiast moga by¢
wykorzystywane elementarne zadania aktorskie. Uog6lniajgc, gra aktorska to miedzy innymi wyraz
emocjonalny postaci, monolog wewnetrzny lub dialog, to stan emocjonalny, ekspresja, dzieki ktorej
mozemy pozna¢ stosunek postaci do partnera, stan emocjonalny samych postaci, uczuciowosé i
samo odczuwanie.

Ciekawym i wyczerpujacym jest opis wspolczesnych metod promocji spektaklu. Odczytuje, iz jest
to przestrzen, w ktorej Doktorantka dobrze si¢ orientuje i posiada duzg wiedzg na ten temat, co jest
bardzo cenne i wazne w dzisiejszych czasach.

Biorac pod uwage temat dysertacji, méwigcy o aspektach pracy wspotczesnego choreografa,
ktory realizuje tradycyjny balet w autorskiej adaptacji na przykfadzie spektaklu ,,Dziadek do
orzechdw”zauwazam dysproporcje w skonstruowaniu poszczeg6lnych rozdzialow. Meritum
dysertacji, jak mniemam, powinno dotyczy¢ gléwnie osobistych aspektow pracy choreografa-
doktorantki. Natomiast, ten rozdziat objetosciowo jest skromniejszy (62 strony)w stosunku do
pierwszego i drugiego rozdziatu, ktore to poswigcone sg zagadnieniom teoretycznym i
historycznym (78 stron). Zabraklo mi zamieszczenia w pracy rysunkow przestrzennych, o ktorych
doktorantka pisze: ,,Prace nad duzymi scenami zbiorowymi rozpoczetam od przekazania tancerzom
rysunkow dotyczacych orientacji w przestrzeni, (...)”°. Doktorantka, pomineta samg prace nad
strukturg choreograficzna, chociazby tylko jednej sceny. Opartla si¢ li tylko na opisie wyboréw
styléw tanecznych oraz opisujgc z jakich pas korzystata, np.: ,,Pomigdzy walkami umiescitam kroki
i sekwencje taneczne nalezace do tanca jazzowego takie jak: ruchy izolacyjne, pas de bourree
Jjazzowe, piruety paralle w plie, skoki w IV pozycji nog, slidy, piwoty, pady.”(..)uzylam
naprzemiennie elementow tanica klasycznego i jazzowego wykorzystujqc piruety z polozeniem nogi
en dehors, i z polozeniem paralel, passe paralle z tombe z izolacjq biodra oraz partnerowania w
pozie arabesque. " W moim odczuciu pelniejszy stalby si¢ obraz z dokladnym opisem calej
struktury choreograficznej wybranej sceny, badz tanca.

3 Mgr Elzbieta Paritak, dysertacja doktorska ,, Aspekty pracy wspétczesnego choreografa realizujacego tre,ldycyjny
balet w nowoczesnej adaptacji dostosowanej do realiow XXI wieku na przykladzie ,,Dziadka do orzechow”
zrealizowanego dla Kieleckiego Teatru Tanca”, s. 79

4 Ibidem,s. 119

Ibidem, s. 99

6 Ibidem,s. 120-121
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Zastanawiam si¢ takze nad celowoscig umieszczenia w dysertacji takiej ilosci tekstu dotyczacego
funkcji choreografa opartego na licznych cytatach z literatury bez osobistych refleksji i swoich
odniesien.

To jedyne moje watpliwosci, poza tym catos$¢ dysertacji pod wzgledem merytorycznym i
formalnym napisana jest poprawnie, wzbogacona o ciekawe ilustracje i fotografie historyczne, jak i
z autorskiego spektaklu, zawarte w aneksie. Napisana jest klarownym jezykiem, z bogatg
bibliografia (91 pozycji- literatura, 6 pozycji-czasopisma i programy oraz 62 pozycje ze zrodel
internetowych).

Prace doktorskg mgr Elzbiety Pantak przyjmuje.

Ocena dziela choreograficznego ,,Dziadek do orzechéw” P. Czajkowskiego

Spektakl ,,Dziadek do orzechéw” premierg swoja miat 6, 7 grudnia 2012 roku na duzej scenie
Kieleckiego Teatru Tanca, a nagranie ptyty DVD jest z grudnia 2020 roku, na podstawie ktérego
dokonuje recenz;ji spektaklu.
Choreografem i rezyserem spektaklu jest Doktorantka mgr Elzbieta Pantak, ktéra zaproponowata
wspdtprace drugiemu choreografowi, Grzegorzowi Pantak. Wspoélrealizatorami byli: scenografia i
kostiumy- Malgorzata Stoniowska, rezyseria §wiatel: Grzegorz Pantak, animacje, slajdy: Piotr
Fijatkowski, Krzysztof Pantak. Solisci: Klara- Alicja Horwath- Maksymow, Mlodzieniec-
Aleksander Staniszewski 23 osobowy zespét Kieleckiego Teatru Tanca oraz dzieci i mlodziez ze
Szkoty Tanca KTT. Muzyka z nagrania. Sporym bledem jest brak informacji, ktére nagranie zostalo
wykorzystane oraz przez jaka orkiestr¢ wykonane.
Autorskie libretto jest czytelne i zgodne z opisem w dysertacji. Kolejnos¢ scen w pierwszym akcie:
Uwertura, Zakupy, Happy land, Niesforny Fryc, Wizyta Mikolaja, Prezenty, Sen Klary, Walka
zabawek z myszami, Odczarowany Mlodzieniec, Sniezynki. W drugim akcie: Kraina stodyczy,
Sklep z obuwiem, - taniec hiszpanski, Sklep z kawa- taniec arabski, Sklep jubilerski- taniec rosyjski
1, Sklep jubilerski- taniec rosyjski 2, Sklep z porcelana, Kwiaciarka — walc kwiatéw, pas de deux
Klary i Miodzienica, Slub Klary i Mlodziefica, Przebudzenie Klary. Wszystkie sceny zarowno w
pierwszym, jak i drugim akcie sg zrealizowane czytelnie jesli chodzi o dramaturgig i autorski
scenariusz. Miejsce i czas akcji oraz wszystkie postaci s wyraziste. Cieckawym zabiegiem jest
przeniesienie akcji do galerii, wykorzystanie wybranych sklepéw w odniesieniu do taficow w
drugim akcie oraz taniec kwiaciarki (w oryginale Taniec pastuszkéw) z autorskim pomystem na
walc kwiatéw z ogrodnikami i r6zami. Dla mnie, to autorskie podejscie do tradycyjnego dziela
baletowego, jakim jest spektakl ,,Dziadka do orzech6w” stanowi potencjal koncepcyjny do
zrealizowania. Scenografia, kostiumy to feeria ciekawych pomystow, a zwlaszcza jesli chodzi o
formy zastosowane przy kostiumach, jak: mopy, sprzataczka, krol i krolowa bezy, precelki,
cukierki, lody, buty (taniec hiszpanski), miynek, ziarna kawy ( taniec arabski), czajnik i filizanki,
rozbojnik mlotkowy (taniec chinski), ogrodnicy z konewkami i roze.
Autorka powierzyla opracowanie choreografii wedtug wiasnej koncepcji drugiemu choreografowi-
Grzegorzowi Pantak do scen w I akcie, takich jak: Taniec rodzicéw, Taniec Sw. Mikotaja ze
Sniezynkami, skradania si¢ myszy i ich walki z zabawkami z Klarg i Mlodziencem oraz duetu Klary
i odczarowanego Mlodziefica. Wymienione sceny nie podlegaja recenzji z punktu struktury
choreograficznej. Zatem, odniosg si¢ do wszystkich pozostalych w I akcie oraz w II akcie.
Zadania aktorskie i sceny na poczgtku pierwszego aktu sg skonstruowane klarownie i ciekawie,
czytelne jest ukazanie wszystkich postaci. Taniec z woézkami sklepowymi to interesujacy pomyst,
ktory w moim odczuciu mozna bylo bardziej choreograficznie rozwing¢. Cala sekwencja
choreograficzna sceny Happy Land wykonywana przez dzieci z uzyciem rekwizytéw, hula hop, .
skakanek, taficem i rysowaniem oraz taniec Fryca z ochroniarzami jest skonstruowany poprawnie,
zarébwno od strony muzycznej, jak i struktur ruchowych. Scena Sniezynek ze zjezdzalnig i-
$lizgawka nie jest w petni wykorzystana pod wzgledem choreograficznym, zabraklo w niej




wigkszej ilosci rozwigzan w rysunkach przestrzennych i wykorzystania roznorodnosci pas. By¢
moze to efekt ogladania nagrania DVD.

Warstwa wykonawcza budzi moje zastrzezenia, co do muzykalno$ci, synchronu (w scenach
zespolowych: $niezynki, taniec cukierkow, lodow i precelkéw w krainie stodyczy, Kwiaciarnia-
Walc kwiatow)jesli taki si¢ pojawia, trzymania przez tancerzy odpowiednich odleglosci w
rysunkach przestrzennych, jak i wyraznie zauwazalnych réznicach w jako$ciach ruchowych. Nawet
najprostsza choreografia jesli wykonana jest perfekcyjnie staje sie bardziej czytelna. Jesli zas
chodzi o poszczegolne tance w drugim akcie, to najstabiej wypadl, w moim odczuciu taniec
hiszpanski pod wzgledem kompozycji choreograficznej — fakt forma kostiumoéw z duzymi butami w
pasie z pewnoscig nie byla tatwa do zrealizowania pod wzgledem choreograficznym, cho¢ gdyby
autorka sprobowata pdj$¢ za tg formg, to moglyby sie¢ znalez¢ inne, ciekawsze rozwigzania w
strukturze ruchowej. Pozostale tanice skonstruowane sg poprawnie. Jesli za$ chodzi o solistow
(Klara i Mlodzieniec): role sg zbyt przerysowane, przez co momentami stajg si¢ groteskowe,
technika nie budzi wiekszych zastrzezen, ale tez i nie porywa. A co do relacji migdzy mezczyzng a
kobietg, watkiem znaczgcym, o ktorym Doktorantka pisze w swojej dysertacji: ,,(...)zagadnienie
relacji w partnerstwie przeniostam na perypetie glownych bohateroéw (...)odwieczne problemy
porozumiewania si¢, zrozumienia i wysilek kroczenia wspolnie obrang kiedy$ droga czyni zycie
pelnym ostrych zakretow i wymaga wysitkow obydwu stron. Te kwesti¢ uznalam za tak istotng w
naszym zyciu, ze postanowitam poruszy¢ ja w spektaklu. Temat ten zastluguje na powazng i
wnikliwg analize.”’Niestety, moim zdaniem nie udato si¢ autorce dokona¢ wnikliwej i powazne;j
analizy zwigzku w tym spektaklu. Natomiast obserwujemy relacje migdzy dwojgiem ludzi, ré6zne
fascynacje bohaterow w poszczeg6lnych tancach, jak si¢ obrazaja i wracaja do siebie. Zauwazam,
ze autorka czesto stosuje nadmiar tresci nad zastosowang sama forma kompozycji choreograficznej.
Wymienione przeze mnie mankamenty spektaklu, nie powoduja jednak, ze traci on na wartosci.
Temat jest ciekawie zinterpretowany i odpowiednio przeprowadzony poprzez warstwy: muzyczng,
struktur ruchowych i kompozycyjng. Z pewnoscig spektakl ,,Dziadek do orzechéw” Kieleckiego
Teatru Tanca cieszy si¢ duzg popularnoscig i oferuje widzom mnoéstwo pozytywnych wrazen.

Sylwetka Kandydatki mgr Elzbiety Pantak jawi si¢ jako wyrazista i dynamiczna. Wieloletni,
bogaty dorobek artystyczny, pedagogiczny, organizacyjny i impresaryjny, a w szczegolnosci
wszelkie dziatania, ktore doprowadzily do powstania Kieleckiego Teatru Tarca i jego artystycznej
dzialalnosci zastugujg na uznanie.

Konkluzja

Skonstatowa¢ pragne, iz po zapoznaniu si¢ z calo$cig dostarczonych materiatow- dorobku
artystycznego, pisemng pracg oraz dzielem choreograficznym - oceniam pozytywnie.

Praca doktorska Pani mgr Elzbiety Pantak w zakresie dziela doktorskiego stanowi tworczy
wklad w rozwoj dyscypliny artystycznej Rytmika i Taniec i spetnia wymagania stawiane
kandydatom ubiegajacym si¢ o stopien doktora (art. 13 oraz ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. Z
2017 roku poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia
2018 roku (Dz. U. Z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegotowego trybu przeprowadzania
czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o
nadanie tytutu profesora. '

Popieram starania kandydatki mgr Elzbiety Pantak o uzyskanie stopnia doktora sztuki
muzycznej w dyscyplinie artystycznej Rytmika i Taniec.
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7 Ibidem, s. 81




