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Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

Migjsce pracy: Akademia Muzyczna im Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Recenzja pracy mgr Mateusza Smoczyniskiego pt. Przenikanie styléw muzycznych
na przykladzie autorskiej kompozycji — koncertu skrzypcowego Adam’s Apple.
Konglomerat stylow jako gléwne zagadnienie wykonawcze sporzgdzona w zwigzku

z post¢gpowaniem o nadanie tytulu doktora sztuk muzycznych.

ZLECENIODAWCA RECENZIJI

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie. Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(tj. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789.) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie
szczegblnego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich,
postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art.
179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku. Przepisy wprowadzajace ustawe-Prawo

o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 roku poz. 1669).



INFORMACIJE O KANDYDACIE

Mgr Mateusz Smoczynski ukoficzyt Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie w klasie skrzypiec. Od 2017 w macierzystej uczelni prowadzi klasg
skrzypiec jazzowych. Otrzymat I nagrode na Migdzynarodowym Jazzowym Konkursie
Skrzypcowym im. Zbigniewa Seiferta. Jest zdobywca Grand Prix Festiwalu Jazz
Melomani w kategorii ,,Nadzieja roku 2007”. Zwyciezyt w plebiscycie miesi¢cznika
Jazz Forum jako najlepszy skrzypek (2017). Prowadzi Atom String Quartet, pierwszy
polski kwartet smyczkowy grajacy muzyke jazzowa, z ktérym koncertuje w Polsce
1 na Swiecie. Zesp6l jest laureatem wielu prestizowych nagréd, m.in. I nagrody

na Bucharest International Jazz Competition.

Mgr Mateusz Smoczynski to artysta, ktéry od poczatku swojej drogi muzycznej nie boi
sig. wyzwan. Nie dziwi wiec fakt, ze przedmiotem jego rozprawy doktorskiej
W dziedzinie instrumentalistyki jest autorska kompozycja — koncert skrzypcowy.
To nieczgsta sytuacja nawet wsrdd wirtuozéw, ktérym niewatpliwie jest Mateusz
Smoczynski. Jego wszechstronnosé jako znakomitego skrzypka w polgczeniu
z kierunkiem muzycznych zainteresowan zaowocowala stworzeniem niezwykle
oryginalnego dzieta. Ciesze sig, ze mialem okazje wyslucha¢ go nie tylko
na dofgczonym do materialdw nagraniu, ale réwniez na zywo, w wykonaniu Orkiestry
Filharmonii Narodowej pod batuta Andrzeja Borejki, czyli podczas koncertu, ktorego

zapis stanowi dzieto.

Osobiscie mialem okazje wielokrotnie wspotpracowaé z kandydatem, zaréwno jako
pianista, dyrygent i aranzer. Nie mam watpliwosci, ze mgr Mateusz Smoczynski

to wybitny muzyk, ktérego dziatania kompozytorskie sledze z duzym uznaniem.



OCENA PRACY DOKTORSKIE]

Praca doktorska mgr Mateusza Smoczynskiego pt. Przenikanie Stylow muzycznych
na przykladzie autorskiej kompozycji — koncertu skrzypcowego ,, Adam’s Apple”.
Konglomerat styléw jako gléwne zagadnienie wykonawcze sklada si¢ z dziela
artystycznego oraz jego opisu. Dzielem jest wspomniana juz kompozycja kandydata,
utrwalona na CD. Nagrania dokonano 28 maja 2021 roku w Filharmonii Narodowe;j
w Warszawie. W recenzjach prac doktorskich czgsty praktykg jest rozpoczynanie ich
od oceny dziela artystycznego. Jest to w pelni uzasadnione (na doktorat sktada sic
przeciez dzieto i jego opis), jednak w tym przypadku pozwole sobie na odwrécenie tej
kolejnosci. Przedmiotem pracy jest bowiem utwor nieznany, muzyka nowa, ktéra
zastuguje na to, by pochyli¢ si¢ nad okolicznosciami jej powstania, inspiracjami autora

i szerszym kontekstem, ktére niewatpliwie majg znaczenie dla odbioru dzieta.

OPIS DZIELA

Czg$¢ opisowa jest bardzo rzetelnic przygotowana. Rys historyczny dotyczacy
glownego zagadnienia (przenikania si¢ stylow na przestrzeni historii muzyki) jest
przedstawiony w sposob merytoryczny, wnikliwy i wyczerpujacy, a tok wywodu
doktoranta jest spojny i logiczny. Odnoszac si¢ do zatozenia pracy doktorskiej, autor
nakresla geneze powstania swojego utworu jako wyraz fascynacji réznymi stylami,
powolujac sie zaréwno na kompozytoréw klasycznych: Karola Szymanowskiego,
Dymitra Szostakowicza, Bele Bartoka, Johna Adamsa i Gyorgi Ligetiego, jak
i jazzmanéw: Wayne’a Shortera, Zbigniewa Seiferta, Johna Coltrane’a. Wyjasnione jest
podwdjne, ukryte znaczenie samego tytulu koncertu - Adam s Apple, nawiazujace do
dwoch z wymienionych wezesniej tworcow: Johna Adamsa i Wayne’a Shortera.
Powotujgc sie na naturalne dla autora poruszanie si¢ po rdznych stylach i gatunkach
muzycznych, klarownie wytlumaczona zostaje potrzeba laczenia romantycznej liryki,
muzyki repetytywnej, rozszerzonej tonalnosci i jazzowej improwizacji. Istotne wydaje

si¢ podkreslenie zamyshu, aby wszystkie wymienione elementy funkcjonowaty obok



sichie W sposob naturalny, niekoniecznic dostowny, co dato w efekcie kompozycje

bardzo spéjna, oryginalna, niepodobng do innych.

W rozdziale drugim dotyczacym wystepowania opisywanego zjawiska w muzyce
wspolczesnej, bardzo potrzebnym fragmentem (wrecz niezbednym do uswiadomienia
czytelnikowi mmnogosci nowych sposobéw gry na skrzypcach) jest rozdziat 2.3
Niekonwencjonalne techniki gry. Niewiele jest podobnych prac w jezyku polskim,
tym bardziej warto docenié¢ mnogosé zaprezentowanych technik, dokladno$¢ opisu,
zatgczone przyklady nutowe, zdjecia i diagramy. Autor nie zajmuje si¢ wymienionymi
zagadnieniami czysto teoretycznie, wszystkie rodzaje wymienionych sposobéw gry sam
stosuje od lat, podpiera sie wiec wiasnym doswiadczeniem i wiedza praktyczng. Bardzo
uzyteczne sa powszechnie stosowane przypisy, tlumaczace okreslenia pochodzgce
z Jezyka angielskiego. Wszystkie wymienione i scharakteryzowane techniki (shuffle
bowing, chop, strumming, ghost notes, hammer on, pull-off, flick, the whiggle, the roll,
the cut, brushes, walking bass, efekty perkusyjne, niekonwencjonalne sposoby strojenia

instrumentu) wytlumaczone sa w sposob klarowny i zrozumiaty.

Innym zastugujacym na uznanie podrozdzialem jest 2.4 Improwizacja jako jeden
z elementéw wykonawezych, w ktérym przedstawiona jest historia improwizacji
W muzyce powaznej i jej zwigzki z jazzem. Na uznanie zastuguja Zrédla, na ktore

powoluje sie autor (liczne i godne przytaczania przypisy).

W rozdziale 4.2 Analiza kompozycji autor w bardzo dokladny sposéb przedstawia calg
form¢ koncertu: omawia poszczegélne tematy, charakterystyczne rozwigzania
harmoniczne i fakturalne, eksponowanie rytmu i nieparzystego metrum, rézne sposoby
instrumentacji, mniej lub bardziej bezposrednie Cytaty z tworczosei innych
kompozytorow (Johna Adamsa, Karola Szymanowskiego, Dymitra Szostakowicza,
Miklosa Rozsy, Krzysztofa Pendereckiego, Jana Sebastiana Bacha). Ciekawe jest
wplatanie do utworu rozwiazan, inspirowanych specyficznymi fakturami z konkretnych
dziel Igora Strawinskiego, Philipa Glassa, Steve'a Reicha, Ottorino Respighiego,
Wojciecha Kilara czy Johna Coltrane'a oraz Pata Metheny'ego. Swiadczy to o wielkiej
erudycji autora, o jego wyobrazni, dobrym smaku i waznej cesze, jaka jest pokora

wobec tradycji. Niewatpliwie dodatkowym atutem tego rozdzialu jest S$wietnie



przygotowana i wyedytowana partytura z precyzyjnie naniesionymi okresleniami

dynamicznymi, artykulacyjnymi, agogicznymi i numerami taktéw.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Na wstepie warto podkreslié swietng jako$¢ nagrania koncertu. Za realizacje
odpowiadal jeden z najbardziej cenionych rezyseréw dzwigku — Andrzej Sasin.
Nagranie na Zzywo orkiestry symfonicznej nie jest latwe, a w tym przypadku mieli$my
do czynienia z nietypowym rozmieszczeniem poszczegblnych czlonkéw zespothu,
ze wzgledu na wymogi bezpieczenstwa zwigzane z pandemia COVID-19. Pomimo tych
trudnosci mnogo$¢ instrumentéw, réznice w dynamice poszczegélnych grup, zmienne

faktury, miejsce dla solisty - wszystko to zostato znakomicie zréwnowazone.

Solista i zarazem kompozytor zaprezentowal swéj kunszt wykonawezy i z duza
swoboda wykonal wirtuozowskie partie skrzypiec. Kazdy kompozytor, ktéry jest
Jednoczesnie wykonawcg swojego dziela, pisze, de facto, dla siebie. Stwarza sobie
wladciwy, naturalny i wygodny sposob prezentacii swojej bieglosci technicznej,
wyobrazni muzycznej i swobody. Uwazam, ze mato ktéry skrzypek sposrod
najwybitniejszych jazzmanéw $wiata potrafilby zrealizowaé te parti¢ w tak doskonaty
i porywajacy sposéb. Wymaga to nie tylko wielkiego dos$wiadczenia jazzowego
i zmystu improwizatorskiego, ale takze wiedzy o niuansach zwigzanych ze stylowym
graniem muzyki bluegrass, poznania niekonwencjonalnych technik gry. Przede
wszystkim za$§ odwagi w mierzeniu sie z wyzwaniami charakterystycznymi dla muzyki
wspolczesnej i doglebnemu przyswojeniu klasycznego warsztatu oraz znajomosci
konwencji wykonawczych, typowych dla kanonu klasycznej literatury skrzypcowe;.
Przenikanie stylow muzycznych bedace tematem recenzowanej pracy jest wige
w przypadku tego koncertu dodatkows trudnoscig, z ktéra kompozytor i wykonawca
poradzil sobie mistrzowsko.

Niezwykle cieszy fakt, ze polska muzyka ma takie postaci jak mgr Mateusz
Smoczynski. Jestem przekonany, ze jego obecnogé Jego autorskiego repertuaru

W programach filharmonii jest niezwykle wzbogacajgca dla stuchaczy i wyznacza



kierunek dla miodych muzykéw, ktérzy byé moze beda dzieki temu odwazniej siegaé
po eksperymenty artystyczne bliskie ich szerokim, nie tylko klasycznym czy stricte

jazzowym, zainteresowaniom.

KONKLUZJA

W mojej ocenie mgr Mateusz Smoczynski wykazal si¢ wiedza i kompetencjami
artystycznymi stawianymi kandydatowi i spelnia tym samym wymogi art. 187 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 roku. Wnioskuje o przyjecie pracy doktorskiej i nadanie

kandydatowi tytutu doktora sztuk muzycznych.

Prof. dr Krzysztof Herdzin

el oo
\4&%-



