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Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: rytmika i taniec

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Wydzial Dyrygentury Chéralnej, Muzyki Koscielnej,

Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu

Specjalnos¢ Rytmika

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ MGR MONIKI SOJKI

Zleceniodawca recenzii:

Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie

Dotyczy:

Uchwaly z dnia 18 marca 2019 roku, na mocy ktorej Rada Wydziatu Dyrygentury Chéralnej,
Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tafnca Uniwersytetu Muzycznego im.
Fryderyka Chopina w Warszawie dzialajac na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz.
U. z 2017 roku poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegblowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz
W postgpowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018
roku wyznacza mojg osob¢ na recenzenta w przewodzie doktorskim pani Moniki Sojki. Do
nadestanego pisma dotgczono dokumentacj¢ doktorantki spelniajacg ustawowe wymagania,
w tym plyte DVD z koncertem interpretacji ruchowych muzyki wraz z opisem dziela
zatytulowanym Ekspresja muzyczno-ruchowa jako forma wypowiedzi artystycznej na
przykladzie polskiej miniatury XX i XXT wieku.

Podstawowe dane o kandvdatce

Pani Monika Sojka urodzila si¢ 6 maja 1974 roku w Rzeszowie. W swoim rodzinnym
miescie ukonczyla Pafnstwowe Liceum Muzyczne — na specjalnosci rytmika (1993r.).
Nastgpnie, przez trzy lata rozwijala swoje umiejetnosci na Wydziale Wychowania
Muzycznego (sekcja rytmiki) w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. W tym czasie uczestniczyla m.in. w projektach muzyczno-ruchowych pod
kierunkiem prof. Anetty Pasternak. Od 1996 roku kontynuowata swoje studia w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (specjalnos¢ Rytmika). Studia magisterskie
ukoficzyta w 1998 roku i od tego momentu pracuje na Uniwersytecie Muzycznym im.
Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2013r. zatrudniona jest na stanowisku wykladowcy
Wydzialu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca
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(Zaklad Rytmiki i Improwizacji Fortepianowej). Prowadzi przedmioty takie jak: rytmika,
kompozycja ruchu, technika ruchu z metodyka, metodyka prowadzenia rytmiki w przedszkolu
oraz zespoly rytmiki.

Ocena dzialalnosci zawodowej

Dzialalno$¢ w dziedzinie rytmiki mgr Moniki Sojki znajduje swéj wyraz w obszarach:
artystycznym, dydaktycznym, naukowym i organizacyjnym. Pani Monika Sojka jest autorkg
wielu interpretacji ruchowych utworéw muzycznych (8) oraz opiekunem artystycznym
licznych projektéw muzyczno-ruchowych (ponad 40 kompozycji ruchowych utworéw
muzycznych). Byly one prezentowane na réznych koncertach, podczas triennale choreografii
muzyki, w ramach ogolnopolskich i miedzynarodowych konferencji naukowo-artystycznych,
jak rowniez podczas warsztatow i wykladow. Odbywaty si¢ one w réznych miastach Polski:
w Katowicach, Lodzi, Poznaniu, Warszawie, Nowym Sgczu i w Rzeszowie. Doktorantka byta
takze wykonawczynig kompozycji ruchowych utworé6w muzycznych:

* G. Bacewicz — IV sonata na skrzypce i fortepian, cz. 1 (kompozycja ruchowa Izabeli

Czyz wykonana w duecie z autorka pracy),

e U. Dudziak — Improwizacja wokalna (autorska kompozycja ruchowa wykonana solo),
e A Piazzola — Wiosna (autorska kompozycja ruchowa wykonana solo).
Dziatalno$¢ Pani Moniki Sojki wplywa na rozwdj oraz popularyzacje metody rytmiki.
W latach 2013-2016 doktorantka prowadzila zajecia ekspresji ruchu dla uczestnikow
Ogolnopolskich Warsztatéw Pianistycznych w  Krynicy Zdroju. Prezentowala swoje
kompozycje ruchowe muzyki w ramach Polsko-Tajwanskiego Seminarium Rytmiki
(Warszawa 27.01.2017r.) oraz prowadzila zajecia z wiolonczelistami z Chin w ramach
Mistrzowskiego Kursu Wiolonczelowego w Radziejowicach w 2017 roku.
Pani Monika Sojka brala takze udziat w pracach jury i prowadzila seminarium dla nauczycieli
rytmiki podczas XV Przeglgdu Zespotéw Rytmiki w Strzyzowie (22.04.2016 1.).
Na dorobek naukowy mgr Moniki Sojki sklada si¢ réwniez 5 referatéw wygloszonych
podczas sesji i konferencji naukowych. Jeden z nich: ,,Emil Jaques-Dalcroze i ruch w jego
metodzie. Synteza muzyki, pedagogiki i tafica”, zostat opublikowany w rzeszowskim pi$mie
muzyczno-literackim Kamerton. Dorobek Pani Moniki Sojki obejmuje takze recenzje prac
licencjackich (4) oraz magisterskich (4). Doktorantka byla réwniez opiekunem licencjackiej
pracy dyplomowej Wiktorii Kopytko — ,,Wplyw zaje¢ rytmiki w przedszkolu na rozwdj
percepeji i muzykalnosci dziecka”.
Pani Monika Sojka stale podnosi swoje kwalifikacje artystyczne w zakresie rytmiki
i kompozycji ruchowych. Uczestniczy w licznych seminariach, warsztatach, konferencjach
1 sesjach naukowych, a wachlarz artystycznych dokonan Doktorantki jest bogaty
i zZroznicowany.

Na podstawie przedstawionej dokumentacji, dorobek artystyczny, dydaktyczny,

naukowy oraz organizacyjny pani Moniki Sojki oceniam pozytywnie.



Ocena pracy doktorskiej

Przedstawiona w przewodzie doktorskim praca mgr Moniki Sojki powstala pod
kierunkiem dr hab. Magdaleny Stepien, prof. UMFC. Praca sklada si¢ z dziela artystycznego
oraz jego opisu w postaci rozprawy pisemnej zatytutowanej: Ekspresja muzyczno-ruchowa
Jako forma wypowiedzi artystycznej na przykladzie polskiej miniatury XX i XXI wieku. Dzieto
artystyczne zostalo zaprezentowane w formie koncertu interpretacji ruchowych muzyki 16
czerwca 2019 roku w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie. Interpretacje zostaly nagrane na
ptyte DVD i wraz z opisem przedstawione do oceny. Sa to autorskie choreografie muzyki
przedstawione wedlug nastepujacej kolejnosci:
1.Witold Lutostawski — Bukoliki
2. Pawel Szymatiski — 4 due
3. Henryk Mikotaj Gérecki ~ Cztery preludia op. 1 na fortepian
4. Zygmunt Krauze — Monodia i fuga
5. Zygmunt Krauze — Trzy etiudy
6. Zygmunt Krauze — Intermezzo
7. Zygmunt Krauze — Pie¢ utworéw Jortepianowych (111, V)

8. Marta Ptaszynska — The Last Waltz in Vienna

9. Krzysztof Penderecki — Cadenza

Wybér powyzszych utworéw Doktorantka thumaczy swoim zachwytem nad estetyka muzyki
XX i XXI wieku oraz zjawiskami charakterystycznymi dla tego okresu, takimi jak: ,synteza
sztuk, $wiadomo$¢ otwarcia dziela i nadanie odbiorcy roli wspéluczestnika sztuki” (str.6).
Przedstawione przez Panig Monike Sojk¢ dzielo artystyczne jest niepowtarzalne i bardzo
interesujgce ze wzgledu na prébe ucielesnienia ekspresji oraz tresci muzycznej wybranych
przez Nig utwordéw.

Pierwszymi kompozycjami zaprezentowanymi podczas koncertu interpretacji
ruchowych oraz na nagraniu sa Bukoliki Witolda Lutoslawskiego. Jest to cykl pieciu
miniatur opartych na kurpiowskich melodiach ludowych, z ktorych kazda zostala opatrzona
wloskim okresleniem tempa. Czedci nieparzyste utrzymane sa w tempach szybkich
i charakteryzujg si¢ witalnoscia rytmiczng. Natomiast czgsci parzyste sag wolniejsze, nieco
kontemplacyjne w swoim charakterze oraz bardziej wyrafinowane pod wzgledem
harmonicznym i fakturalnym.

Bukolika I, Allegro vivace

Str6] wykonawczyn (czerwone spodnice) oraz uczesanie (warkocze) podkreslaja ludowy
1 nieco figlarny charakter muzyki. Trzyczg¢sciowa budowe utworu ukazano w Zmieniajagcym
si¢ rysunku przestrzennym interpretacji ruchowej. Uwage widza przyciagaja pomystowo
zakomponowane rozwigzania ruchowe, takie Jak na przykiad obrét w parach z prowadzeniem
prostych rgk w ruchu wiatrakowym, przeturlania czy wstawania 0s6b z podlogi. Mozna by
Jeszcze popracowaé nad kilkoma szczegOlami, na przyklad wyrazniej zaznaczyé ruchem
wejscia poszezegdlnych motywow melodyczno-rytmicznych pojawiajacych sie w gérmym
glosie utworu oraz pokazaé akcenty w taktach 12-13, 25-27, 58-61. Warto byloby réwniez
zwréci¢ uwagg, aby ruch wypelnial do kofica brzmienie dhugich dzwickéw, na przyktad
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w taktach 27-28 i 61. W $rodkowej czesci kompozycji dziwnie wyglada réwnolegle
prowadzenie ruchu realizowane w oparciu o symetryczny rysunek przestrzenny (zewngtrzne
pary). Na uwage zastugujg bardzo oryginalne wejscia i zejécia wykonawczyn ze sceny
pomigdzy kolejnymi Bukolikami (drobna uwaga — moglyby trwaé nieco krdcej). Autorka
pracy podkreslifa w ten sposob, ze jest to jeden cykl utworéw.

Bukolika II, Allegro sostenuto

Na poczatku utworu widzimy ,ucielesnienie” czterech fraz muzycznych ukazanych
identycznym, plynnym ruchem powtérzonym przez kolejne wykonawczynie ustawione po
przekatnej sceny. Szkoda, ze nie uwzgledniono w ich ruchu zaleznosci »pytanie-odpowiedz”,
ktora jest styszalna w muzyce (na przyklad przy kladzeniu si¢ na podloge osoba
~odpowiadajaca” moglaby zwrécié sie przodem do osoby ,pytajacej”). Podkreslifoby to
dialog i relacje istniejace miedzy wykonawczyniami interpretacji ruchowej. Momentami ma
si¢ wrazenie tak zwanego ,puszczenia muzyki”, czyli pominigcia W ruchu niektérych
dzwigk6éw. Mysle, ze wrazenie byloby inne, gdyby ruch wyplywal jeszcze bardziej z centrum
ciala wykonawczyn i byt wykoficzony ruchem glowy. Zdaje sobie sprawe, ze jest to bardzo
trudne pod wzgledem techniki ruchu. Niewatpliwym plusem interpretacji jest nawigzanie do
motywéw i rozwigzan ruchowych pierwszej Bukoliki. Podkredla to w naturalny sposéb
przynalezno$¢ obu miniatur do wspolnego cyklu. W srodkowej czesci kompozycji Autorka
zaproponowala ciekawe rozwigzania przestrzenno-ruchowe, jednak czasem brakuje
konsekwencji wynikajgcej z powtorzen styszanych w muzyce.

Bukolika II1, Allegro molto

Jest to miniatura o budowie ABA;, w metrum 3/8, ktora szybkim tempem i lekkoscia
nawigzuje nieco do oberka. W muzyce slyszalne s3 jednoczesnie dwa plany. Zestawienie
innego frazowania w obu warstwach dzwickowych, wynikajacego z réznego grupowania
0semek, dalo interesujgcy efekt polimetryczny oraz wprowadzilo odczucie napigcia, ktére
Doktorantka trafnie zobrazowala ruchem. W interpretacji czuje si¢ lekki niedosyt
w ukazaniu wzajemnego przenikania sie tych dwéch planéw. Na uwage zashiguje pomyst
z uderzaniem pigstek o siebie, ktory precyzyjnie oddaje styszane w warstwie muzycznej
repetycje na jednym dzwicku w artykulacji portato. Watpliwosci pojawiajace si¢ przy
ogladaniu kompozycji ruchowej dotycza fragmentu od 11 do 19 taktu. Jest to muzyczne
powtorzenie poczatku utworu, ktére w tym miejscu ukazano w inny spos6b (gémy glos - sam
ruch rgk bez unoszenia spédnic, dolny — bez przeskokdw i kolysania r¢koma) oraz w innym
ustawieniu (dwie réwnolegle linie przechodzace si¢ w jedna). Pomyst moim zdaniem nie do
kofica przemyslany, gdyz wykonawczynie zaslaniajg si¢ wzajemnie, a pokazywany materiat
dzwigkowy w konsekwencji staje sie mniej wyrazisty i czytelny. W koficéwee I Bukoliki
warto byloby zakomponowaé »wielowymiarowy” obraz zamiast ruchowego unisono.



Bukolika IV, Andantino

Spokdj i tagodnos$é w ruchach wykonawczyn adekwatnie obrazuje charakter miniatury oraz
jej melancholijny nastrdj. Czasami brakuje kontaktu wzrokowego migdzy wykonawczyniami
i podkreslenia ruchem glowy prowadzenia rak. W mojej ocenie ma to wplyw na wyrazistosé
ruchu oraz ukazanie niuanséw dynamicznych utworu. Zabraklo tez jednego stalego pomystu
na ostinato pojawiajace si¢ w lewej rece. W czgSci A 1 A; sa zaproponowane rdézne
rozwigzania ruchowe dla tego samego motywu muzycznego. Ladnie zakomponowana
koncowka miniatury, w ktérej ruch rak zostat réwnolegle powtorzony przez dwie siedzace
i dwie stojace wykonawczynie. Ustawione S3 one naprzemiennie w przestrzeni sceny
i zwr6cone w jednym kierunku tworzac tym samym spojny obraz.

Bukolika V, Allegro marziale

Bardzo udana, interesujgca pod wzgledem rozwigzan ruchowych czes¢ cyklu. Zabawna
i czytelna w formie interpretacja, w ktérej wyraznie zostaly nakreslone oraz uwidocznione
interakcje miedzy wykonawczyniami. Zartobliwe pomysly ruchowe sg bardzo bliskie mojemu
odczuciu i wyobrazeniu tej muzyki. W czgsci B mozna byloby jeszcze wyrazniej nakreslié
pojawiajgce si¢ motywy muzyczne biorge pod uwagg kierunek linii melodycznej.

Pawel Szymanski 4 due

Wyjatkowo ekspresyjna miniatura na dwoje skrzypiec zbudowana w oparciu o zmienne
zasady konstrukcyjne. W utworze pojawiaja si¢ fragmenty jedno-, dwuglosowe, unisono,
ktore ze wzgledu na krétkie, ekspresyjne motywy przerywane nieregularnymi pauzami sg
w odczuciu stuchacza ametryczne. W interpretacji ruchowej opracowanej na dwie osoby jest
wiele zaskakujacych i ciekawych pomysiéw oraz rozwigzan ruchowych. Jednak, w moim
odczuciu, nie zawsze energetyka ruchu Jest spéjna z energetyka muzyki (na przyklad w czesci
srodkowej). Bardzo intrygujacy jest poczatek — naskok jednej z wykonawczyr na stojaca
przed nig kolezanke. Nastepujacy chwile pozniej nerwowy zeskok, popchnigcie jednej osoby
przez drugg — skupiajg uwage i rozbudzajg ciekawosé widza. W dalszej czgsci utworu krétkie
motywy i dZzwigki, nazywane przez Autorke pracy dzwigko-motywami, ucielesnione zostaty
w nieregularnych, wyrazistych gestach. Kazdy ruch wynika z poprzedniego. Na przyktad
oryginalne poprowadzenie ruchu prostej reki jednej z wykonawczyn skutkuje objeciem
ramieniem drugiej z nich. W interpretacji nie zawsze zrozumiala jest relacja miedzy
wykonawczyniami wskazana przez Doktorantke w opisie dzieta. Chodzi o stwierdzenia takie
jak: nieudolno$¢ wspodlnego dziatania, che¢ przejecia kontroli jednej osoby nad druga,
manipulacja czy plan podstepnego zawlaszczenia partnerki (str. 114). Przy ogladaniu
interpretacji ruchowej nasuwa sie réwniez pytanie czy samo (nieco prowokacyjne) nacigganie
koszulki na twarz jest wystarczajace w ukazaniu napigcia i ekspresji muzycznej. Wedlug mnie
nie zawsze to wystarczalo, ale widoczna jest konsekwencja w realizacji zalozonej przez
Doktorantke koncepcji. Autorka pracy w opisie wspomina o quasi barokowych fragmentach
muzycznych (str. 117) oraz estetyce ruchu nawigzujacej do stylu klasycznego (str. 115) —
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w moim odczuciu warto byloby jeszcze dopracowaé niuanse ruchowe wskazujace na te
zaleznosci. Elementy techniki tanca klasycznego w ,,naturalistycznej” odslonie nieco draznig
(na przyklad poza attitude, niektére obroty). Miejscami brakuje tez ruchu glowa, ktéry
podkreslitby ekspresje wykonawczyn zwlaszcza przy wyskokach czy prowadzeniu prostych
rgk. Zakoniczenie interpretacii ruchowej jest idealnie zespolone z warstwg brzmieniows,
bardzo dynamiczne i pelne napiecia.

Henryk Mikolaj Gérecki Catery preludia op. 1 na fortepian
Preludium I

Bardzo interesujaca, zapadajaca w pamie¢ ekspresyjna interpretacja. Utwér bardzo trudny
pod wzgledem rytmicznym i ekspresyjnym, zawierajacy nieregularne akcenty zaburzajace
miarowos¢ i motoryke przebiegu oraz liczne kontrasty dynamiczne, artykulacyjne i barwowe.
Z tym wszystkim Doktorantka poradzila sobie znakomicie. Bardzo ciekawe przejscia
ruchowe, zaréwno w parach jak i w calej grupie, trafnie odzwierciedlaja napigcia oraz
kulminacje pojawiajgce si¢ w utworze. Na uwagg zastuguje pomyst z brakiem osoby w jednej
Z par i intrygujace umiejscowienie rekwizytu (siedziska do fortepianu) z boku sceny. Wiele
interesujgco zakomponowanych i czgsto zmieniajgcych si¢ obrazéw ruchowych. Na przyktad:
wychylenie z rozpostartymi rekoma osoby trzymanej przez grupe za nogi. Mozna byloby sie
zastanowi¢ nad zwigkszeniem sity w przejsciach dwoéch ukosnych linii (nagranie: 16°20-
16’30). Wyraziste ruchy, interakcje migdzy wykonawczyniami, minimalistyczne,
jednobarwne kostiumy — wszystko tworzy spjna calos¢ i swietnie oddaje brzmienie utworn.
Interpretacj¢ oglada si¢ z zapartym tchem.

Preludium I

Eleganckie czarne sukienki dobrze harmonizujg z charakterem i nastrojem muzycznym
preludium. Doktorantka okreslita go jako cigzka, posgpng elegie. Statyczna energia utworu
zamknigta w surowym brzmieniu i lapidarnej fakturze stwarza atmosfer¢ silnego napiecia
emocjonalnego (zwlaszcza druga czgsc). Czytelnie zarysowany motyw poczgtkowy chciatoby
si¢ nieco bardziej ,,nasycié” w ruchu i wyrazniej zaznaczy¢ niskie rejestry brzmieniowe.
Wykorzystanie rekwizytu (tawki) umozliwilo stworzenie dodatkowego planu i poziomu
przestrzennego interpretacji ruchowej. Pozwolito Doktorantce na wyraZniejsze ukazanie
r6znic wysokosci dzwigkéw i wspotbrzmien. Odczuwa si¢ niedosyt w sferze budowania
napi¢c, emocji i zréznicowanych efektow obrazowych. Ciekawy element sciagniecia koszulki
z jednej z wykonawczyn (nagranie: 19°23) wydaje sie bardzo oryginalny, ale ,.ginie”
w przebiegu calosci interpretacji ruchowej i w kontekscie muzycznym nie do kohca ma
uzasadnienie. Pierwiastek ludowy, na ktéry wskazuje Doktorantka w swoim opisie moglby
by¢ bardziej podkreslony.



Preludium III

Krotkie, zabawne i skoczne preludium w charakterze oberka. Ciekawe wykorzystanie tawki
jako punku odbitki i obrotu, ktére sg typowe dla tego tanca. Na wyr6znienie zastuguja
obrotowe wchodzenia i schodzenia wykonawczyfi z lawki oraz cickawie zakomponowane,
ciggle zmieniajgce si¢ ustawienia wokét rekwizytu. Sa one zgodne z narracjg muzyczng

1 sp6jne z budowa utworu. W interpretacji ruchowej mozna byloby ukaza¢ wiecej radosci

i pewnego rodzaju figlarnosci.

Preludium IV

Jest to brawurowy utwér, pelen niepokoju, o duzym ladunku energetycznym. Doktorantka
nawigzuje w nim do pierwszego preludium poprzez wykorzystanie tego samego rekwizytu
oraz wariacyjne przetwarzanie wezesniejszych pomystéw  ruchowych ukazywanych
w 16znych konfiguracjach przestrzennych. Autorka interpretacji wraz z wykonawczyniami
»bawi sie” poszukiwaniem oryginalnych rozwiazas ruchowych wyptywajacych z muzyki.
Jednym z takich pomystéw jest rolowanie osoby na dwdch turlajgcych sig wykonawczyniach.
Mozna byloby zwrécié wicksza uwage na zmiany rejestrow wystepujace w muzyce i nieco
bardziej wyeksponowaé je w ruchu. Calg interpretacj¢ oglada sie jednak z uwaga
i zaciekawieniem.

Zygmunt Krauze Monodia i fuga

Kompozycja wpisuje sie w nurt muzyki unistycznej. Jest jednolita pod wzgledem tworzywa
muzycznego, z zalozenia bez kontrastéw oraz dynamizmu kolorystycznego i formotwoérezego.
Kazdy jej fragment jest jednakowo wazny i wplywa na calg konstrukcje utworu. Na poczatku
Monodii pojawia sie motyw, ktéry towarzyszy stuchaczowi do kofica utworu. Zaproponowane
rozwigzania ruchowe ukazujs przechodzenie fraz jedna w druga, jednakze motoryka
1 przeptyw dzwigkéw wydaje si¢ nieco zakl6cony. Przejmowanie ruchu przez coraz to inne
wykonawczynie, w réznych miejscach sceny, utrudnia odbiér jego kontynuacji oraz odczucie
spojnosci kompozycji. Osoby czasem zaslaniajg si¢ wzajemnie zamiast zaplata¢ ruchowo
(nagranie: 24°38-24°44; 25°11-25°20) i tworzyé obraz wspolnej plaszczyzny dzwigkowe;.
Momentami, poruszanie si¢ 0s6b na scenie nie jest spojne z muzyka (tzw. »dostawki”).
Zmiany kierunku melodii i rejestréw moglyby byé bardziej uwypuklone i zaznaczone
w ruchu. Uczynitoby to kompozycje czytelniejsza i bardziej zrozumialg dla widza, zwlaszcza
Ww zakresie spostrzegania jej wielowymiarowosci brzmienia. W Fudze bardzo ciekawy pomyst
z odwracaniem si¢ wykonawczyn przodem do widza tylko w momencie realizacji przez nie
tematu. Jak wyjasnia Doktorantka: »Symbolizuje to dazenie do czegos, co pozostaje poza
naszym zasi¢giem, skierowanie ekspresji w nieznanym nam kierunku” (str.162). Ze wzgledu
na cztery wykonawczynie (po jednej w kazdym glosie) bardzo trudno bylo ukazaé zaleznosci
miedzy glosami. Ubranie wszystkich wykonawczyn jednakowo — dodatkowo utrudnia
identyfikacje danej osoby z konkretnym glosem. Na uwage zastuguje pomyst pokazania



tacznika jako ,.gonitwy glosow” z zamiang miejsc na schodach. Ostatnie dzwieki fugi
zrealizowane w zupelnej ciemnosci i chociaz efekt zamierzony, to nie do kofica zrozumialy.

Zygmunt Krauze Trzy etiudy
Etiuda I

Miniatury zostaly przez Autorke interpretacji ruchowej scalone wspllnym rekwizytem —
zielonym stotem z kétkami. Pomyst ten wydaje si¢ nieco przewrotny wzgledem energii
i motorycznosci pierwszej z etiud. Umozliwia jednak zmiang¢ pozioméw i plaszczyzn ruchu
obrazujacych szybkie i dynamiczne przebiegi rytmiczne. Uwage widza przycigga ostinato
realizowane kolistym ruchem rak i glowy sugerujace swoim uksztaltowaniem rodzaj pewnego
transu. Elementy gry i zabawy s kluczowym aspektem tej kompozycji i podkreslajg jej
charakter. Przykladem jest figlarne machanie nogami siedzacych na stole wykonawczyn.
Czasami ma si¢ wrazenie przewartosciowania pewnych planéw dzwigkowych uwidocznione
w eksponowaniu elementow mniej istotnych od tych bardziej styszalnych. Etiude I konczy
dowcipny podjazd wykonawczyh na stole w kierunku widowni. W sumie — pomystowo
zrealizowany utwoér i z pewnoscia zapada w pamig¢ widza.

Etiuda II

Kompozycja sprawia wrazenie zabawy czasem oraz réznorodnym brzmieniem dzwiekéw
fortepianu. Przejrzysty, prosty rysunek interpretacji ruchowej wspélera z charakterem i nieco
surowym klimatem muzyki. Zatrzymany ostatni dzwick poszczegblnych motywdéw zostat
odzwierciedlony w humorystyczny sposéb — powolnym przesuwaniem stolu przez
wykonawczynie. Stylizowany, usztywniony walc w wykonaniu dwéch z pigciu wykonawczyn
nieco groteskowo podkresla slyszany w dolnym glosie przebieg 6semek laczonych po trzy.
Na uwage zastluguja tez pomysly ruchowe odzwierciedlajace przedtuzenia dzwigkéw oraz
muzyczne ,,zawieszenia”, na przyktad lezenie wykonawczyn na stole w usztywnionej pozie ze
stopami fleks. Podkreslenia wymagalaby natomiast melodia goémego glosu oraz zmiany
dynamiczne pojawiajace sie w utworze.

Etiuda IIT

Interpretacja ruchowa miniatury obrazuje polaczenie motoryki z jednoczesng prébg
wyzwolenia si¢ z niej (na przyklad ruch przedstawiajacy bieg w miejscu). Uwage widza
skupia rekwizyt, wokét ktérego zaplanowana jest cala kompozycja ruchowa. Szybkie tempo
i dynamiczny przebieg utworu warunkujg proste w swej strukturze, ale jednoczesnie ciekawe
rozwigzania ruchowe. Watpliwogci budzg jedynie polaczenia symetrycznych rozwigzan
przestrzennych z réwnolegtym prowadzeniem ruchu. Zagadkowa jest tez rola osoby stojacej
na schodach i realizujgcej puls, ktéra wedlug stéw Doktorantki ,,petni funkcje wahadla
odmierzajgcego czas” (str. 172). Etiuda III to kompozycja minimalistyczna pod wzgledem
muzyczno-ruchowym, ale jednoczesnie interesujgca i charakterystyczna.
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Zygmunt Krauze Intermezzo

Prosta, bardzo przejrzysta konstrukcja utworu na fortepian, ktory zawiera wiele
zaskakujacych rozwigzan pod wzgledem metrorytmiki oraz artykulacji. W kompozycji
ruchowej w oryginalny spos6b ukazano muzyczng ascez¢ polaczong z jednoczesng fantazjg.
Czasami chcialoby sie tylko delikatnego uwypuklenia réznic motywow pod wzgledem
wysokosci dzwickéw (nagranie: 31°53-31°58). Wzbogacitoby to interpretacje w jej obrazie
wertykalnym. Efektownym elementem podkreslajgcym szybkie przebiegi rytmiczne oraz
obrazujgcym ich lekko$¢ sa spodnice, ktére wspolgraja z ruchem wykonawczyn
1 uplastyczniaja wykoficzenia obrotow. W kompozycji ruchowej wyraznie zaznaczono czgscei
skrajne Intermezzo, ktore sa kontrastowe wzgledem czgsci srodkowej. Na uwage w czesci B
zastugujg ciekawie zaplanowane, kalejdoskopowe, przejécia wykonawczyn pod ,,daszkami”
uniesionych rak (nagranie: 32°11-32°21). Stanowig one niewatpliwy atut omawianej
interpretacji ruchowe;j.

Zygmunt Krauze Pie¢ utworéw fortepianowych

Intermezzo oraz dwa z Pieciu utworéw Jortepianowych (IIl i V) Doktorantka potraktowala
jako spéjng calosé. Polaczyla te utwory ze soba, ze wzgledu na ich ekspresje oraz forme.
W rezultacie, jak sama okreslila, powstal ,kolaz krotkich narracji muzyczno-ruchowych”
(str.175). Momenty ciszy mi¢dzy utworami zostaly potraktowane jako forma lacznikow dla
zmieniajacych miejsce na scenie wykonawczyn,

Utwor 11

Krotka, dynamiczna, burzliwa miniatura, bez podzialu na czgsci. Utrzymana w calosci
w bardzo szybkim tempie, w artykulacji staccato i dynamice forte. Gwattownosé
uwidoczniona w interpretacii ruchowej, adekwatna do muzyki, wynika z ,dudnigcego”
ostinato slyszanego w niskim rejestrze. Przez specyficzne wykorzystanie spédnic, energiczne
podnoszenie i opuszczanie, kompozycja ruchowa zawiera w sobie element prowokacyjny.
Pomyst moim zdaniem nie do kofica zasadny i zrozumialy. Ciekawie natomiast wygladaja
wyskoki wykonawczyn (z obrotem i uniesionymi rekoma), zakoficzone wypadem w kierunku
pozostatych os6b z grupy. W ich realizacji ukazano zasade pytan i odpowiedzi muzycznego
dialogu styszalnego w utworze.

Utwor V

Miniatura utrzymana w bardzo szybkim tempie, 0 ogromnej witalnosci i sile wyrazu.
Momentami brakuje w ruchu ukazania charakterystycznego ostinato (nagranie od 33°40),
przez co mozna odnie$¢ wrazenie, ze potrzebna bylaby wigksza ilos¢ 0s6b do wykonania tej
interpretacji. Bardzo ciekawie zakomponowane fragmenty w parach — naprzemienne obroty



pod rgka najpierw wykonawczyn stojacych z przodu, a potem z tylu. Obroty $g zZr¢cznym
wprowadzeniem do wyskokéw zrealizowanych nastepnie przez dwie stojace z przodu
wykonawczynie (nagranie: 33°47-33°50). Cata kompozycja wydaje si¢ logiczna, przejrzysta
i ekspresyjna. ‘

Marta Ptaszynska The Last Waltz in Vienna

Interesujgca, zréznicowana pod wzgledem wyrazowym i emocjonalnym koncepcja ruchowa
utworu na trzy akordeony. W interpretacji opracowanej na pigc 0s6b jest wiele oryginalnych
roZwigzan przestrzenno-ruchowych. Autorka wykorzystata dwa rekwizyty (krzesto i lawe do
fortepianu), ktére maja wplyw na ksztalt i poziom ruchu w przestrzeni. Szkoda, ze
wspomniane rekwizyty wygladem i stylem nie do konca do siebie pasuja. Wykonawczynie
odzwierciedlajg intrygujace zmiany i kombinacje rytméw oraz réznorodne barwy brzmienia
akordeonu. Przeplatajace si¢ ze soba plany muzyczno-ruchowe, zawierajace czasem motywy
taneczne (walca, oberka czy tez taficow batkanskich), tworza ciekawe obrazy. Na uwage
zastuguje pomystowo zakomponowana zmiana wykonawczyfi w parach »taficzacych walca”
oraz kroczenie os6b poprzez inne turlajace si¢ po podiodze (crescendo w taktach 48-53).
Stylistyka ruchu interpretacji jest spojna ze stylistyka brzmieniowg utworu, co podkresla
integralnos¢ calej kompozycji.

Krzysztof Penderecki Cadenza per violin

Znakomity pomyst i opracowanie ruchowe utworu o ciekawej, klarownej konstrukeji na
skrzypce solo. W poczatkowym fragmencie, kiedy stychaé nostalgiczny motyw Cadenzy,
widzimy duet wykonawczyn, w ktérym jedna osoba lezaca na podiodze jest jakby cieniem
czy odbiciem w rafli wody drugiej stojacej tuz przy niej. Ruch jest dosé oszczedny, ale
ekspresja i wyraz wymowne poprzez ukazang wzajemna zaleznosé i dopracowang
synchronizacje ruchu. W dalszym fragmencie utworu widaé wyrazny dialog i interakcje
wykonawczyi w  pigknie zakomponowanych przejsciach obrazujacych wspotbrzmienia
slyszalne w muzyce. Wykorzystanie w bardzo ciekawy sposéb chusty podkresla relacje
migdzy wykonawczyniami interpretacji ruchowej. Wzajemne przekazywanie sobie rekwizytu,
¢zy przewigzywanie chusty wokél talii kolezanki zostaly S$wietnie dopracowane pod
wzgledem czasowym i zrealizowane w pelnej jednosci z muzyka. Niespodziewane
zwiekszenie skladu wykonawczyfi podkreslito zmian¢ tempa, dynamiki, motoryki oraz
ekspresj¢ $rodkowego fragmentu Cadenzy. Na koniec wrécono do ujecia ,,duetowego”
z towarzyszeniem calego zespolu na scenie. Kompozycja ruchowa jest bardzo wyrazista,
a jednoczesnie pelna umiaru i bez przesady w jakimkolwiek kierunku. Doktorantka Zawarla
w niej symbolike drzewa przywolujgc tym samym (jak pisze na str. 210) skojarzenia
z przyroda bedacy czesta inspiracjg Krzysztofa Pendereckiego.
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Przedstawione do oceny interpretacje ruchowe muzyki, skladajace si¢ na dzielo
artystyczne, sg oryginalne i réznorodne. W ruchu uchwycona zostata ekspresja oraz energia
wyplywajaca z wybranych przez Doktorantke utwor6w.

Do plyty DVD stanowigcej dzielo artystyczne w przewodzie doktorskim zalaczona
Zostala praca pisemna zatytulowana: Ekspresja muzyezno-ruchowa Jako forma wypowiedzi
artystycznej na przykladzie polskiej miniatury XX i XxXx7J wieku. Rozprawa dotyczy
zarejestrowanego na nosniku koncertu interpretacji ruchowych muzyki. Zawiera ona wstep,
w ktérym Autorka zwraca uwage na przyjetg przez siebie koncepcje dyskursu oraz wskazuje,
Ze praca ,,porusza problematyke ekspresyjnego wypowiadania si¢ poprzez ruch bedacy
ucielesnieniem muzyki” (str. 5). W rozdziale | opisane zostalo zjawisko ekspresji oraz
potrzeba wypowiadania si¢ przez sztuke w kontekscie szeroko pojetej mysli filozoficznej jak
i Metody Emila Jaques-Dalcroze’a. Rozdziat I Zawiera rozwazania o specyfice muzyki XX
wieku. Warto w tym miejscu podkresli¢ zachowanie logicznego ciggu wywodow, jasnosé
1 swobode jezyka oraz umiejetnosé prezentacji przez Doktorantke bardzo skomplikowanych,
wieloplaszczyznowych zjawisk. W rozdziale III Autorka przedstawila sylwetki
kompozytorow wybranych przez siebie dziet, podejmujac si¢ tym samym proby gruntownego
poznania i zrozumienia wypowiedzi artystycznej tworcow utwordw muzycznych. Rozdzial

W zakonczeniu pracy podsumowano oraz zebrano wnioski wynikajace z wezesniejszych,
inspirujacych rozwazarn. Praca zawiera bogatg bibliografie, streszczenie w jezyku angielskim
oraz aneks (program koncertu i partytury omawianych utworéw). Na uznanie zashuguje
wysitek wlozony przez Doktorantke w dotarcie do tych zapisow nutowych (brakuje
Intermezzo Zygmunta Krauzego - jak zaznaczono w pracy ,,z powodu braku dostepnosci”, str.

Konkluzja

Po zapoznaniu sie z przedstawiong dokumentacjs, dzielem (skladajacym sie
z interpretacji ruchowych wybranych utworéw polskich kompozytoréw tworzacych w XX
i XXI w.) oraz Jjego opisem uznaje, iz Pani Monika Sojka speknila wymagania okreslone
W ustawie. Przyjmuje Jej pracg oraz wnioskuje o nadanie tytutu doktora sztuk muzycznych.
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