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RECENZJA
pracy doktorskiej mgr Doroty Nowocie pt.

Rekonstrukcja diwigku w powojennym filmie polskim. Studium przypadkéw: “Hrabina Cosel” (rez. J.
Antczak), “Prognoza pogody” (rez. A. Krauze)

Recenzja sporzadzona na zlecenie Rady Wydziatu Rezyserii Diwigku
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie

Dane o Kandydatce

Pani mgr Dorota Nowocien, autorka pracy doktorskiej podlegajacej ocenie, urodzila si¢ 29 marca
1985 r. w Radomiu. Po ukoficzeniu nauki w Zespole Szkét Elektronicznych im. Bohateréw Westerplatte
w Radomiu oraz w Zespole Szkét Muzycznych im. Oskara Kolberga w Radomiu w klasie skrzypiec,
rozpoczeta studia na Wydziale Mechanicznym Energetyki i Lotnictwa Politechniki Warszawskiej. Rok
pSiniej, wypelniwszy kryteria rekrutacyine, rozpoczeta studia na Wydziale Reizyserii Diwieku oraz
na Wydziale Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Warszawie, obecnie Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie. Studia na Wydziale Rezyserii DZwigku, na specjalizacji filmowej w klasie
prof. Matgorzaty Lewandowskiej i prof. Michata Zarneckiego oraz specjalizacji fonograficznej w klasie prof.
Andrzeja Lupy, ukoficzyta z wynikiem bardzo dobrym w roku 2011, uzyskujac tytut magistra sztuki
w dyscyplinie artystycznej rezyseria dzwigku.

Dzialalno$é artystyczna

Pani mgr Dorota Nowociefi rozpoczgta wspdtpracg z Wytwornia Filméw Dokumentalnych
i Fabularnych w Warszawie bedac jeszcze studentkq Wydziatu Rezyserii Dzwigku, zajmujgc si¢ realizacjg
nagran postsynchronéw do czotowych produkcji filmowych, jak np. “Katyn” w rez. Andrzeja Wajdy, “Dom
zty” w rez. Wojtka Smarzowskiego jak réwniez zgraniem warstwy dZwigkowej filméw w formacie Dolby
Digital takich filméw jak “Galerianki” Katarzyny Rostaniec albo “Generat Nil” w rez. Ryszarda
Bugajskiego.

W latach 2011 - 2013 Pani Dorota Nowocien zwigzana byla wspétpracg zawodows w charakterze
specjalisty od rekonstrukeji dzwigku z polsko-amerykafsks firmg Soundplace Sp. z o.0.

W przebiegu pracy zawodowej Pani Dorota Nowocied wspélpracowala z najwybitniejszymi
rezyserami filmowymi, jak Andrzej Wajda, Jacek Bromski, Juliusz Machulski czy Marek Koterski, a takze
W najwybitniejszymi rezyserami diwigku, jak Nikodem Wotk-Faniewski, Joanna Napieralska, Marek
Wronko, Krzysztof Jastrzab jak réwniez skromna osoba sporzadzajacego niniejsza recenzje. Doktorantka
whniosta swéj wktad tworczy w produkcje nagradzane w ostatnich latach w kategorii “najlepszy dzwigk”, jak
np. “Excentrycy” Janusza Majewskiego, “Katyd” Andrzeja Wajdy, “Wojna polsko-ruska” Xawerego
Zutawskiego, “Réza” Wojtka Smarzowskiego czy tez “Réiyczka” Jana Kidawy-Btonskiego.

Pani Dorota Nowociefi, wraz kompozytorem Piotrem Tabakiernikiem zostata finalistka 3 edycji
konkursu Soundtrack Cologne w roku 2006 roku. W roku 2008, wraz z rezyserem dzwigku Wojciechem
Lubertowiczem, zostata laureatka IIT nagrody w konkursie nagraf organizowanym przez Audio Engineering
Society.

Doktorantka jest cztonkiem Motion Pictures Sound Editor Guild (USA), Audio Engineering Society,
Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich oraz Zwigzku Autoréw i Producentéw Audiowizualnych,



Dzialalno$¢ dydaktyczna

Od 2015 roku Pani mgr Dorota Nowocieh Jest wyktadowca Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy realizujac zajecia dydaktyczne przedmiotu gtéwnego “Rezyseria dZwigku
w filmie” na kierunku Rezyseria DZwigku. Aktywnos¢ dydaktyczng Doktorantki wzbogaca kontynuowana
od roku 2016 wspdtpraca w charakterze wyktadowcy z festiwalem “Kameralne lato”.

Dzielo artystyczne i pisemna eksplikacja

Zaprezentowane przez Doktorantke dwa filmy fabularne: “Hrabina Cosel” w rez. Jerzego Antczaka
(rok prod.1968) oraz “Prognoza pogody” w rei Antoniego Krauze (rok prod. 1982) taczy Jej tworczy wktad
w proces rekonstrukcji warstw diwigku obu w/w filméw. Wybrane dzieta stanowig zreszta drobng czesé
niezmiernie bogatego zakresu doswiadczen mgr Doroty Nowociefi w obszarze dziatafi zwiazanych
z rekonstrukcja dzwigku wielu bezdyskusyjnych arcydziet kinematografii polskiej. Warstwy dzwigkowe obu
wskazanych powyzej dziet filmowych poddane zostaly wielu procesom w dziedzinie rekonstrukcji diwigku
W oparciu o dwa odmienne, diametralnie réine stanowiska estetyczne. Owe odmienne stanowiska
estetyczne, bgdace jednocze$nie punktem wyjicia dla wielu decyzji technologicznych w obszarze
rekonstrukeji dZwigku, zawazyly na ostatecznym rezultacie estetycznym. W obu tych dzietach, Autorka
rekonstrukcji warstwy diwigku wydaje si¢ udzielaé odmiennych odpowiedzi. Odmiennych,
bo odpowiadajacych na ich odmienne zapotrzebowania.

Przyblizajac nieco zasadnicze zalozenia obu postaw estetycznych nalezy przywotaé ciagle aktualne
dyskusje wokét dylematu dotyczacego etycznych i estetycznych granic ingerencji w dzieto w procesie jego
rekonstrukcji. Wraz z nieustannie rosnacymi mozliwoéciami technologicznymi w obszarze analizy
i obrazowania dzwigku, pojawily si¢ bowiem mozliwosci ingerencji w struktur¢ dzwigku na poziomie dotad
nieosiggalnym. Metody te, bedac stale udoskonalanymi, wzbogacaja warsztat rezysera diwigku w narzedzia
o bardzo wysokiej skutecznosci. I bez watpienia nie Jest to koniec ich rozwoju. A jednak pytania o zakres
ingerencji w dziedziczong po poprzednich, analogowych pokoleniach spuscizng audiowizualng pozostaje
w zasadzie nieodmienny, domagajac si¢ czesto tu i teraz odpowiedzi kwestie zasadnicze: jakie (dziafajac
w domenie dZwigku cyfrowego) wobec takiego dziedzictwa mamy zobowigzania, jak i w jakiej mierze
Jestesmy dzis zdolni odczytaé estetyczne intencje twércéw minionej epoki i do jakiego stopnia pozadany jest
w tak zakre§lonym obszarze twérczy wktad wiasny. Odpowiedzi na tak postawione pytania s3 ponadto tym
bardziej istotne, ze rezultaty dziataf rekonstrukcyjnych stanowig o charakterze, znaczeniu i przekazie dziela
audiowizualnego na wiele kolejnych lat. Oczywistym wydaje si¢ fakt, iz nikt z potomnych nie bedzie miat
wielu powodéw, by kiedykolwiek w przysziosci odwolywa¢é si¢ do analogowych materiatéw wyjsciowych,
ulegajacych zreszta destrukcyjnym procesom z kazdym kolejnym rokiem.

“Hrabina Cosel” w rez. Jerzego Antczaka to prawdziwie epickie dziefo wyprodukowane w 1968
roku. Wielka, kostiumowa i zrealizowana z ogromnym rozmachem audiowizualna ekranizacja powiesci
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, wedlug scenariusza Zdzistawa Skowrofiskiego i muzyka Waldemara
Kazaneckiego, porywa od pierwszych ujeé kaskadg zdarzen, splotéw watkéw i fenomenalng, absolutnie
gwiazdorskg obsada aktorska, w ktérej odnajdujemy Jadwige Barafiska i Mariusza Dmochowskiego w rolach
gtéwnych, jak réwniez Ignacego Gogolewskiego, Stanistawa Jasiukiewicza, Stanistawa Milskiego, Daniela
Olbrychskiego, Henryka Borowskiego, Wtadystawa Haficz¢, Mieczystawa Kalenika, Andrzeja Krasickiego,
Leona Niemczyka, J6zefa Nowaka, Bronistawa Pawlika czy Jozefa Pierackiego. Obsada jest tu szczegdlnie
wazna i godna szczegdlnej uwagi zwazywszy na fakt, iz niemal kazdy aktor obsady tego dzieta to postaé
doskonale znana wielu milionom widzéw i stuchaczy w skali globalnej. Postaé znana z wizerunku, a takze
z charakterystycznego brzmienia glosu. Czy mozna temu zaprzeczy¢ majac na uwadze charakterystyczne
cechy brzmienia gloséw Mariusza Dmochowskiego, Stanistawa Jasiukiewicza, Daniela Olbrychskiego badz
Wiadystawa Haficzy? Czy mozna mieé jakiekolwiek watpliwosci wzgledem waloréw glosowych
reprezentowanych w ofercie Bronistawa Pawlika, Leona Niemczyka, Mieczystawa Kalenika lub Ignacego
Gogolewskiego? Dzieto oparte na literaturze Jézefa Ignacego Kraszewskiego, dzielo oparte na stowie,
splecionym w miksie finalnym wraz z muzyka, atmosferami i efektami synchronicznymi musiato byé
wyzwaniem dla Autorki wielu zadaf i proceséw zwigzanych z rekonstrukcjg warstwy dZwigku tego dziefa.
Dzialajgc niejako w zastgpstwie niezyjacych twércéw, utytutowanych rezyseréw diwigku tego filmu,
ktérymi byli Jan Szmarnda i Mikotaj Kompan-Altman, Doktorantka skonfrontowana zostata z analogowa



materiag warstwy dZwigkowej filmu i musiala wykazaé sie umiejetnoscia prawidtowego zdefiniowania
znieksztalcefi, zakiGeen i artefaktow, bedacych z jednej strony efektem stosowanych niegdys technologii, za$
z drugiej - konsekwencjg procesow postgpujacej destrukcji materiatéw analogowych stanowiagcych dla
rekonstrukcji punkt wyjscia. Efektem koficowym jest pelna, niewzruszona artefaktami technologicznymi
ubiegtych lat, ptynna w lekturze i spéjna audiowizualnie catosé. W szczegllnosci zaznacza si¢ wyraZzna
dbatos¢ o szczegéty i detale brzmieniowe fraz wypowiedzi i stéw, dostojnie wybrzmiewajace po wyrazistych
kwestiach cisze wnetrz, wlasciwie ksztaltowana dynamika catosci i skuteczne poszukiwanie
réwnowagi brzmieniowej tak w odniesieniu do dialogu jak i muzyki. Dzielo w swoim wspdlczesnym
ksztalcie brzmieniowym wydaje si¢ by¢ kompletne, petne, soczyste i wyraziste, czyli bez watpienia takie,
Jakim cheieli je nam przekazaé i de facto przekazali jego wielcy twdrcy.

Drugim dzietem artystycznym przedstawionym przez Doktorantke jest “Prognoza pogody” w rez.
Antoniego Krauze. Film z roku 1982, ktéry od poprzednika odréznia niemal wszystko: technologia realizacji
nagrai na planie i poza planem, konwencja, jakos¢ materialéw wyjsciowych a przede przede wszystkim
czynne uczestnictwo autora dzwigku, Pana Igora Pogorzelskiego w procesie rekonstrukcji dzwigku w/w
filmu i wynikajgce z tego faktu brzemienne konsekwencje. Jak odnajdujemy w pisemnej eksplikacji “Autor
miat (...) duzo zastrzeten do swojej pracy sprzed lat (...) i wyrazat wielkq chec do poprawiania filmu (...).
Z jednej strony mam moralny obowigzek stac na strazy wiernosci oryginalowi, z drugiej strony - autor ma
prawo do poprawek”. 1 cho€, jak dalej wskazuje Autorka “prawo autorskie nie reguluje sytuacji, gdy autor
po sprzedaly praw majqtkowych do dzieta chce sam nanosic¢ poprawki”, osiggniety rezultat koficowy
wszelkich zabiegéw rekonstrukcyjnych w obszarze dzwigku nalezy bezsprzecznie oceni¢ jako wartosciowy
i godny wszelkich podjetych w ramach takiej wspdlpracy staras. To Jjednocze$nie wyjatkowo pozytywny
przykiad poszukiwania harmonii i wzajemnego zrozumienia intencji twdrczych autora oryginatu
i umiejetnosci wychodzenia takim oczekiwaniom naprzeciw. Powstalo zatem dzieto w bardzo wielu
fragmentach odmienne formalnie od oryginalnego, ale doskonalsze znaczeniowo i przez to lepiej
komunikujace sie z odbiorca.

Pisemna eksplikacja w spos6b jasny i czytelny opisuje niestychanie bogaty zestaw zjawisk typowych
i nietypowych dotyczacych analogowego dziedzictwa ubieglych dekad i sposobéw technicznego
i estetycznego podejScia do ich tagodzenia, badz maskowania lub eliminowania. Wnikliwa analiza
technologiczna, takie w ujeciu historycznym, jest wyrazem pozyskania i usystematyzowania wiedzy
w zakresie nie tylko niezbednym dla wiasciwego zrozumienia Zrédta zjawisk niepozadanych z perspektywy
rekonstruktora dZwigku, ale urozmaicone przyktadami czerpanymi wprost z bogatego doswiadczenia
rekonstrukcyjnego i realizacyjnego mgr Doroty Nowociefi, pozwala uznaé tak wyrazone kompetencje
za godne eksperta w dziedzinie rekonstrukcji dZwigku filmowego

Przetaczajaca sig¢ od lat przez srodowisko dyskusja na temat zasad i regul wlasciwych dla regulacji
proces6w rekonstrukeji diwigku filmowego wydaje si¢ zawsze rozpoczyna¢ od podstaw i nie osiggac
satysfakcjonujacych rezultatéw. Praca Pani mgr Doroty Nowocien jest waznym glosem tej dyskus;ji.

Podsumowujac pragne stwierdzié, Ze przedstawiona praca doktorska mgt. Doroty Nowocien,
skladajgca si¢ z dzieta artystycznego i pisemnej dysertacji pt. “Rekonstrukcja dZwigku w powojennym filmie
polskim. Studium przypadkéw: “Hrabina Cosel” (rez. J. Antczak), “Prognoza pogody” (rez. A. Krauze)”
stanowi oryginalne, twércze, autorskie i indywidualne rozwigzanie problemu artystycznego. Kandydatka
wykazata si¢ gleboka wiedza teoretyczng, $wiadomoscia technologiczng w obszarze przedmiotowych
zagadniefi, a takZe umiejetnoSciami w prowadzeniu samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Spelnia tym
samym wymagania ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule naukowym w zakresie
sztuki z 14 marca 2003 r.

Wnoszg¢ o przyjecie pracy doktorskiej mgr Doroty Nowocier i dopuszczenie jej do publicznej
obrony.
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