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RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr Marty Mathea Radwan
w dziedzinie sztuki muzycznej, w dyscyplinie artystycznej - dyrygentura pt.

Specyficzne zagadnienia wykonawcze
utworow przeznaczonych na chér jazzowy
na podstawie realizacji programu prezentacji przewodowej

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Wydziat Dyrygentury
Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tarica (pismo z dn. 01. 10.
2021 roku). Zlecenie podjgte w zwigzku z decyzjg Rady Dyscypliny Artystycznej UMFC
w Warszawie na podstawie ustawy z dn. 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017 roku, poz.
1789), rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dn. 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. z 2018 roku, poz. 261) w sprawie szczeg6towego trybu przeprowadzania
czynno$ci w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu
0 nadaniu tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1 i 3 ustawy z dn. 3 lipca 2018 r. Przepisy
wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia
2018 r. poz 1669).

Sylwetka doktorantki

Mgr Marta Mathea Radwan urodzita sig¢ 20 stycznia 1981 roku w Poznaniu. Jej
przygotowanie muzyczne dokumentujg dyplomy Akademii Muzycznej w Warszawie na
kierunku Edukacja artystyczna wz. sztuki muzycznej (wz. dyrygentury choralnej — 20086),
Krolewskiej Akademii Muzycznej w Arhus (Dania) wz. dyrygentury rozrywkowej (nb. Arhus
jest jednym z czolowych o$rodkoéw akademickich w Europie, specjalizujgcych sie

w rozwijaniu nowoczesnych form wykonawstwa choéralnego), a takze Podyplomowego
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Studium Jazzu PSM im. F. Chopina w Warszawie (wokalistyka jazzowa) i Niepublicznej
Szkoty Wokalnej im. J. Wasowskiego (wokalistyka jazzowa). Brata réwniez udziat
w szeregu warsztatow muzycznych, doskonalgcych umiejetnosci wz. dyrygowania,
wokalistyki jazzowej oraz improwizaciji zespotowej Circle-Singing.

Doswiadczenie zawodowe doktorantki obejmuje aktywnosé wokalng (w obszarze
szeroko rozumianej muzyki rozrywkowej i jazzowej) oraz prowadzenie zespotow
wokalnych i chéralnych w Polsce i za granicg (Dania, Wielka Brytania). Szczeg6lnym
rysem tej dziatalno$ci jest nietypowy dla polskiego $rodowiska chéralnego obszar
stylistyczny: choralistyka jazzowa, a takze stosowanie metody improwizacji zespotowej
CircleSong. Pani Marta Mathea Radwan prowadzi szeroko zakrojong aktywnos$é
dyrygenckg w Polsce i w $rodowisku muzycznym Londynu (Wik. Brytania), puentowang
licznymi koncertami, nagraniami oraz warsztatami muzycznymi z wieloma zespotami
wykonawczymi. W ostatnich dwoch latach, w zwigzku z ograniczeniami pandemicznymi
dziataino$¢ ta ulegta pewnemu zahamowaniu. Dokonania artystyczne doktorantki majg
odzwierciedlenie w szeregu nagréd otrzymanych na konkursach choéralnych, jazzowych

oraz na festiwalach piosenki w Polsce i za granica.

Pani Marta Mathea Radwan ma w takze swoim dorobku wystapienie na VI
Ogolnopolskiej Konferencji Doktorantéw Uczelni Muzycznych w Gdarisku, gdzie

referowata zagadnienia zwigzane z metodg CircleSong.

Ocena pracy doktorskiej

Mgr Marta Mathea Radwan przedstawita prace doktorska, na ktéra sktada sie dzieto
artystyczne zarejestrowane na nosniku elektronicznym oraz rozprawa teoretyczna pt.
Specyficzne zagadnienia wykonawcze utworow przeznaczonych na chér jazzowy na
podstawie realizacji programu prezentacji przewodowej, bedaca opisem dzieta

i stanowigca jego integralng cze$¢. Promotorem pracy jest prof. dr hab. Ewa Marchwicka.

Ocena dzieta artystycznego

Restrykcyjne ograniczenia, wynikajgce z rygoréw sanitarnych podczas
ogdlnoswiatowej pandemii covid-19 spowodowaty, ze koncert doktorski Marty Radwan nie
mégt odby¢ sie w zaplanowanym czasie i formie. Doktorantka zdecydowata zatem
przedstawi¢ zatwierdzony w postepowaniu program dzieta artystycznego w postaci
kompilacji nagran audiowizualnych, co pozostaje w zgodzie z wymogami obowigzujacej

ustawy o stopniach naukowych. W przypadku niektérych utworéw wykorzystano
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archiwalne nagrania koncertowe dokonane przed okresem pandemii, jednak zdecydowana
wigkszos¢ nagran powstata w systemie zdalnej rejestracji wielosladowej, w ktérym
wykonawcy, bgdz poszczegolne sekcje zespotow, realizowali swoje partie samodzielnie
W miejscu pobytu, przekazujac je potem dyrygentce do edycji i miksu. Prezentacje dzieta
artystycznego zarejestrowang w postaci wideogramu na ptycie DVD dotgczono do
egzemplarza rozprawy pisemne;.

Wielosladowe nagrania zdalne, podlegajace procesowi edycji i montazu w studiu
nagraniowym, nie majg wprawdzie waloru dokumentagcji wykonania koncertowego, ale
mieszczg sig w konwencii kreacji dzwiekowej, stosowanej powszechnie we wspblczesnych
publikacjach fonograficznych w obszarze muzyki rozrywkowej i jazzowej. Rozwoj
technologii nagraniowej spowodowat bowiem powstanie odrebnej kategorii wykonawstwa
— nagran studyjnych, roéznigcych sie w sposobie realizacji i rezultatach brzmieniowych od
tzw. wykonari ,na zywo”. Dzigki mozliwosciom cyfrowej korekgiji i postprodukcji nagrar
muzycznych (przeznaczonych z natury rzeczy do wielokrotnego, analitycznego
odstuchiwania), jakos$¢ i detaliczno$¢ brzmienia oraz niezawodnogé intonaciji, artykulaciji
i frazowania wykonawcow, uzyskiwane w studyjnych realizacjach, moga by¢ dopracowane
w stopniu nieosiggalnym dla wykonari koncertowych. Ta specyficzna cecha traktowana
jest jako istotny walor artystyczny wspétczesnych produkciji muzycznych.

W przedstawionym dziele artystycznym pani Marty Radwan kontrast pomiedzy
nagraniami studyjnymi i koncertowymi pod wzgledem jakosci brzmienia i poziomu
wykonawczego jest bardzo wyrazny. Jednak biorac pod uwage fakt, ze niespojnosc
brzmieniowa programu ma Zzrédto w okolicznosciach zewnetrznych, na ktére doktorantka

nie miata wptywu, pomijam to kryterium w ocenie prezentac;ji.

Pierwszym utworem przedstawionym przez panig Martge Radwan jest kompozycja
jazzowa Milesa Davisa So what w transkrypcji na zespot wokalny a cappella. Wokalisci
Alle Choir London zaprezentowali znakomity warsztat wykonawczy i znajomo$é tajnikow
jazzowego frazowania zaréwno w ekspozycji tematu jak i w czeSci improwizowane;.
Teledysk zostat zmontowany z nagrar dokonanych samodzielnie przez poszczegdlnych
wokalistow i spetnia wszelkie wymogi profesjonalnej produkcji dzwiekowej.

Nastgpne nagranie, zarejestrowane podczas koncertu finatowego warsztatow
chéralnych, dokumentuje improwizacje circlesong zrealizowang w oparciu o melodie
ludowa Czerwone jabtuszko. Doktorantka prowadzgca chor zenski zbudowata forme
circlesong o prawidtowej strukturze warstw ostinato, demonstrujgc dobry kontakt

z zespotem i panowanie nad przebiegiem formy. Odczuwalna monotonia niektérych
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fragmentéw ostinato wynika prawdopodobnie z niewielkiego doswiadczenia choru

warsztatowego w wykonywaniu formy circlesong.

Kolejny circlesong, o bardziej ztozonej strukturze i wyzszym poziomie trudnosci,
zostat zaprezentowany przez siedmioro wokalistow Afle Choir London,. Zespbt prezentuje
bardzo dobre wyczucie wspdlnego pulsu oraz intonacji i czujnie reaguje na sygnaty
dyrygentki, choé w niektérych fragmentach zdarzajg si¢ incydentalne uchybienia
intonacyjne. Doktorantka, wystepujaca w roli lidera circlesong, stosuje zmiany dynamiki
oraz faktury gtoséw, a takze wprowadza swobodng improwizacje na tle akompaniamentu
ostinato, jednak zabiegi te nie zacierajg wrazenia pewnej monotonii formy zbudowanej

w oparciu o niezmienny uktad warstw ostinato w poszczegélnych gtosach.

Standard Fly me to the moon Barta Howarda w blyskotliwej aranzacji chéralnej
Jespera Holma zostat nagrany w technice wielosladowej przez zespot Alle Choir London.
Uwage zwraca zaréwno $wietna interpretacja wokalna, utrzymana w stylu klasycznego
swingu jazzowego, jak i znakomita realizacja dzwiekowa nagrania. Inscenizacja wizualna
w stylu retro stanowi interesujgce, symboliczne dopetnienie warstwy muzycznej, choé
takze akcentuje umowno$¢ (nierzeczywistosc) tej sceny. Widz szybko zdaje sobie sprawe,

ze ma do czynienia z kreacjg dzwigkowa, a nie z wykonaniem koncertowym.

Nagranie utworu Say Ladeo Bobby'ego McFerrina i Rogera Treece’a stanowi
w moim odczuciu ozdobe catego programu prezentacji. Wzorcowa realizacja studyjna
(nienaganne proporcje brzmieniowe, czytelne plany dzwigkowe) podkresla znakomitg
dyspozycje wokalistéw Alle Choir London. Walory brzmieniowe poszczegolnych glosow
zostaly wykorzystane w optymainy sposoéb, bez utraty ich naturalnej jakosci, Niebanalna,
pomysfowa realizacja wizualna wideoklipu taczy sie z warstwg muzyczng w cato$¢ spojng
i interesujgcy, ktorg Sledzitem z ogromng przyjemnoécia od pierwszego do ostatniego
dzwigku.

A Little Jazz Mass Boba Chilcotta na chor zeriski i kwartet jazzowy to jedyny utwér
cykliczny w prezentowanym programie. Msza jazzowa zostata zrealizowana metoda
montazu oddzielnych nagran sekcji instrumentalnej i chéralnej. Chér Kameralny Sirenes
pod dyrekcjg Marty Radwan wywigzat sie¢ z zadania nienagannie, cho¢ w niektorych
miejscach wyczuwalne jest mniejsze obycie chéru z idiomem jazzowym. Bardzo dobre
wrazenie sprawia spokojna, wywazona interpretacja czesci Kyrie, respektujgca sakralny
charakter formy. Dyrygentka prowadzi chér pewnie, czytelnym gestem, eksponujac

naturalne brzmienie i frazowanie glosoéw, ktore dobrze korespondujg z jazzowym idiomem

‘ 170

kompozyciji.



W czesci Gloria zwraca uwage precyzja intonacyjna i rytmiczna zespotu w trudnej,
najezonej synkopami frazie, uzyskana dzigki wyrazistej artykulacji i ekspresyjnej
interpretacii frazy tekstowej. W paru miejscach diugie dZzwigki podtrzymywane zbyt sitowo
wymykajg sie spod kontroli. Konieczno$é synchronizacji choru do nagrania sekcji
instrumentalnej sprowokowata problem z dopasowaniem tempa w koricowym ritenuto
w nizszych gtosach choéru. Kluczowg role w udanym wykonaniu tej czesci petni
dyrygentka, ktéra w czytelny i sugestywny sposéb pomaga chérzystkom w utrzymaniu
wtasciwego tempa i dynamiki.

Lekkie, eteryczne brzmienie choru w czesci Sanctus jest spojne z instrumentalnym
akompaniamentem i Swietnie ilustruje jej idee przewodnig. Precyzyjnie kontrolowane
sybilanty w powracajgcym stowie sanctus stanowig specyficzng osnowe brzmieniowsg tej
czesci i pomagajg w uzyskaniu nastroju modlitewnego skupienia.

W czesci Benedictus ekspozycja tematu ucierpiata wskutek nieco chaotycznego
i rozdrobnionego frazowania. Chor nie skorzystat z podpowiedzi sekcji instrumentalnej,
opierajacej pulsacje na tzw. backbeat (parzystych miarach taktu), realizujgc swoje motywy
melorytmiczne nazbyt pospiesznie i detalicznie. Natomiast bardzo korzystne wrazenie
sprawia lekkie i spojne brzmienie wielogtosu oraz towarzyszace mu kontrapunkty sekgji
instrumentalne;.

Msze zamyka czes¢ Agnus Dei, w ktorej chor imponuje spojnym dzwiekiem (zwh.
we fragmentach unisono) i migkkim, spokojnym prowadzeniem frazy. Niestety, warunki
techniczne realizacji utworu, wymuszajace izolacje poszczegoélnych sekcji zespotu
wykonawczego, przysporzyty pewnych ktopotdw w montazu nagrania: saksofon
barytonowy realizujgcy solo nie zostat wilasciwie nastrojony i gra zdecydowanie ponizej
tonacji, a czgs¢ nagrann wizualnych (kontrabas w Agnus Dei, perkusja w Benedictus)
zostata zsynchronizowana dos¢ przypadkowo z materiatem dzwigkowym. Towarzyszacy
obraz nie ma wprawdzie wptywu na brzmienie miksu audio, jednak nieprofesjonalny

montaz wideo nieco ostabia pozytywne wrazenie ptynace z odbioru catosci utworu.

Standard Beautiful love w wykonaniu wokalistéw Alle Choir London z towarzysze-
niem tria jazzowego, zrealizowany zostat w formie teledysku w stylu retro. Zaréwno
realizacja dzwigku jak i obrazu pozostawiajg bardzo dobre wrazenie, cho¢ w warstwie
wizualne] pewne watpliwosci budzi widok doktorantki dyrygujgcej do nagranego
playbacku. W sensie merytorycznym — dyrygowanie post factum nie ma zadnego wptywu
na ksztatt brzmieniowy nagrania. W sensie wizualnym — odczuwam dysonans poznawczy

obserwujgc osobe dyrygujacy kilkuosobowym ensemblem solistéw, ktorego cztonkowie sg
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w widoczny sposob samodzielni, znakomicie przygotowani i w zasadzie nie potrzebujg

pomocy z zewngtrz w prawidtowej realizacji utworu.

Wigzanka standardow swingowych zatytutowana Jazz potpourri zostata
zarejestrowana podczas koncertu zespotu wokalnego Alle Choir London z towarzyszeniem
sekcji rytmicznej i daje mozliwo$é wgladu w niebagatelne umiejetnosci muzyczne
wokalistow i ich dyrygentki. Trzy utwory (The nearness of you, On a clear day, Just in time)
zostaty dobrane z mysla o kontrastowym réznicowaniu emociji, barw i tempa: od fagodnej
ballady, przez rozkotysany walc jazzowy po zywiotowy swing. Zespdt imponuje precyzjg
rytmiczng, zestrojeniem gtoséw, wyczuciem stylu swingowego i kompetencjg w zakresie
improwizacji scat, za$ dyrygentka zachowuje wzorowy kontakt z wokalistami, bezbtednie
kontrolujgc synchronizacje gtosow w zmiennym tempie wigzanki utworéw. Za pewien
mankament tej prezentacji mozna uznaé¢ nieco przerysowany | zbyt obszerny gest
dyrygencki realizowany w kameralnej przestrzeni, wobec kilkuosobowego zespotu —
zwlaszcza w intymnej narracji ballady jazzowej. W tych warunkach spodziewatbym sie
bardziej powsciggliwych srodkéw ekspresji dyrygenckie;j.

Ostatnie trzy utwory programu (Dr Blues, | could write a book, Revelation) zostaty
zrealizowane z udziatem Chopin University Big Band. Do nagranych w Warszawie partii
instrumentalnych $lady wokalne dospiewali artysci Alle Choir London. Towarzyszaca
muzyce inscenizacja wizualna zostata wystylizowana na klubowy koncert jazzowy.
Zaréwno big band jak zespo6t wokalny radzg sobie znakomicie ze swingowg materig,
osiggajac spojng catos¢ mimo widocznego postsynchronicznego tgczenia nagran
realizowanych w réznych miejscach i czasie. Bardzo dobre wrazenie budzg solisci,
a dyrygentka prowadzaca nagranie big bandu radzi sobie bez trudu z synkopowanym
pulsem. Od strony realizacji dZwigkowej troche zastanawiajgce jest (zwtaszcza
w standardzie / could write a book) odseparowanie przestrzeni wokalnej (o wyraznie
skréconym czasie pogtosu) od big bandu (otwarte brzmienie o wzdtuzonym pogtosie).
Zabieg ten z pewnoscig poprawia czytelnosé i precyzje partii wokalnych, ale zarazem
ostabia spdjnos¢ miksu nagrari audio.

Pani Marta Mathea Radwan dowiodta swojg prezentacja, ze jest dyrygentkg
swiadoma, o wyrazistym profilu artystycznym, a jej merytoryczna sprawnosc zaréwno od
strony koncepcyjnej jak i technicznej nie budzi zastrzezen. Zrealizowata interesujacy
program o duzej rozpigtosci stylistycznej i formalnej, z ktérym poradzita sobie nader
sprawnie, a w obliczu powaznych trudnosci logistycznych | organizacyjnych potrafita

znalez¢ optymalne rozwigzania i przekué napotkane problemy w sukces artystyczny.
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Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska — opis dzieta artystycznego pt. Specyficzne zagadnienia
wykonawcze utwordw przeznaczonych na chér jazzowy na podstawie realizacji programu
prezentacji przewodowej, skiada si¢ ze wstgpu, siedmiu rozdziatbw (w tym rozdziatu
zawierajgcego wnioski badawcze) oraz bibliografii obejmujgcej publikacje zwarte i Zrodta
internetowe.

We wstepie pracy autorka okreslita motywy i cel podjecia tematu badan.
Przedstawita takze gtowne zatozenia metodologiczne dysertacji, ogniskujacej sie na
badaniu cech choralistyki jazzowej i ekspresji tego gatunku w repertuarze choralnym na
bazie doswiadczen wtasnych. Omowiona zostata takze struktura rozprawy, zawarto$é
poszczegdlnych rozdziatbw oraz przyczyny zmian w sposobie realizacji dzieta
artystycznego.

W czesci teoretycznej pracy, w rozdziale |, opisane zostalo zjawisko jazzu
chéralnego jako szczegoblnego przypadku muzyki jazzowej. Zreferowano geneze i rozwoj
stylu jazzowego oraz cechy charakterystyczne choralistyki jazzowej z odniesieniami do
analogicznych cech choralistyki tradycyjnej. Historia jazzu zostata potraktowana do$é
naskérkowo i pobieznie, ale ogdiny obraz zjawiska jest w mojej ocenie prawidtowy
i uwzglednia jego najistotniejsze atrybuty. W opisie cech choralistyki jazzowej wysoki
poziom ogodinosci niektérych twierdzen nie jest rownowazony precyzja sformutowari i moze
prowadzi¢ czytelnika do mylacych wnioskéw (m. in. na stronach 28-30). Stosowana przez
autorkg nomenklatura moze miejscami budzi¢ watpliwoéci, choé¢ nalezy wzigé pod uwage,
ze badany obszar jest stosunkowo stabo opisany (zwt. w jezyku polskim) i nie doczekat sie
jeszcze ustalenia precyzyjnego aparatu pojeciowego, uwzgledniajgcego specyficzna
odrebnos¢ stylistyczng i wykonawczg gatunku.

Rozdziat Il poswigcono rozwojowi zespotowej wokalistyki jazzowej, jej roznym
odmianom, metodom ksztatcenia i literaturze metodycznej. Autorka dofozyta staran, aby
zgromadzi¢ kompendium szczegdtowej wiedzy o postaciach i zespofach najistotniejszych
dla rozwoju gatunku. Ow rys historyczny zespotowej wokalistyki jazzowej (ujmujacy takze
wykonawcow polskich okresu migdzywojennego i wspdiczesnego) oraz opis dostepnej
literatury przedmiotu uznaje za najistotniejszy walor tej pracy. Jest to prawdopodobnie
pierwsza publikacja w jezyku polskim, syntetycznie opisujgca ten obszar dziatalnosci
muzycznej.

Trescig rozdziatu Ill pracy jest specyfika wokalnej improwizacii jazzowej i jej

szczegolnego przypadku — improwizacji grupowej. Oméwiono w nim takze stosunkowo
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nowg metodeg CircleSong. Opis zawiera szczegotowg charakterystyke formy muzycznej,
w ktorej specjalizuje sig doktorantka oraz wskazowki przydatne adeptom sztuki
improwizacji grupowej. Mankamentem tego fragmentu pracy (wystepujacym sporadycznie
takze w innych jej czesciach) jest wigczanie do narracji kolokwializméw i wyrazer
zargonowych. Taki styl wypowiedzi, cho¢ dos¢ typowy dla spontanicznej ekspresii
przedstawicieli Srodowiska jazzowego, ostabia jednak wrazenie obiektywnosci
i jednoznacznej zrozumiato$ci, ktére winny by¢ niezbywalnymi atrybutami tekstu
0 charakterze naukowym. Niektore sformutowania zawarte w pracy mogg byé wrecz
catkowicie nieczytelne dla czytelnikow spoza ,branzy” (np. wykoriczy¢ dzwiek; nabicie
tempa; wykonac z lekkim tyfem; itp.). Uzupetniajac uwagi dotyczace strony redakcyjnej
rozprawy, nalezatoby jeszcze przywota¢ drobne, ale dokuczliwe btedy literowe
w nazwiskach, nazwach zespotow i tytutach utworéw, wystepujace w teksécie pracy.

W rozdziale IV omoéwiono dziesig¢ gatunkow zespotowej muzyki wokalnej
wystepujacych w obszarze jazzu: od najbardziej pierwotnych (spirituals, blues) po
wspotczesne (contemporary jazz, circlesong).

Rozdziat V otwiera cze$¢ badawczg rozprawy i zawiera szczegétowa analize
formalng wszystkich utworéw wybranych do programu prezentacji artystycznej. Za
szczegoblnie cenne uzupemienie wywodu uwazam nawigzania do kontekstu kulturowego
poszczegbinych utwordw oraz ich znaczenia dla rozwoju stylu jazzowego. Autorka odnosi
sig do poszczegblnych elementow dzieta muzycznego, uktadu formalnego i dramaturgii
wykonania. Omowiona zostata takze techniczna strona realizacji (nagran) poszczegolnych
utworow. Informacje te sg istotne dla zrozumienia sposobu interpretacji kolejnych
kompozyciji, zawierajg takze praktyczne wskazowki wykonawcze, odnoszace sie do
specyfiki chéralistyki jazzowe;.

Obecnos¢ rozdziatu VI wydaje sie dyskusyjna w kontekscie catej rozprawy,
poniewaz w znacznym stopniu powiela on tresci zawarte w rozdziale V, a poprzez swoiste
komentarze autorki (o lekkim zabarwieniu publicystycznym) staje sie on rodzajem
autorecenzji wilasnego dzieta artystycznego. Wprawdzie wypowiedzi te w znacznym
stopniu referujg artystyczne intencje towarzyszace poszczegdinym utworom programu
prezentacji, zawierajg takze liczne szczegotly techniczne realizacji dzieta, ale w gruncie
rzeczy nie wnoszg wiele nowego do rozumienia specyfiki choralistyki jazzowe;.

Rozdziat VI, jest w istocie Zakoriczeniem rozprawy. Jego warto$¢ merytoryczna
w moim odczuciu mogtaby wzrosna¢ znacznie, gdyby wzorem wczes$niejszych rozdziatow

teoretycznych, autorka pokusita si¢ o dokonanie syntetycznego poréwnania uogéinionych
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cech chéralistyki jazzowej np. z cechami tradycyjnej muzyki chéralnej. Wyartykutowane
atrybuty jazzu chéralnego (Swiadomosc, otwartosc, elastycznosc, kreatywnosc i in.) moga
(a nawet powinny) by¢ drogowskazem muzyka we wszystkich obszarach artystycznego
wykonawstwa! Choralistyka jazzowa ze wzgledu na swoja specyfikg, rzeczywiscie
akcentuje wspomniane dyspozycje w znacznie szerszym zakresie niz czynig to inne style

muzyki chéralnej, ale tej konstatacji zabrakto, niestety, we wnioskach koricowych pracy.

Konkluzja

Mimo pewnych mankamentéw pracy badawczej oceniam jg w catoSci pozytywnie
ze wzgledu na niezaprzeczalne zalety, omowione powyzej. Rozprawa posiada istotne
walory poznawcze — kieruje uwage czytelnika ku mato rozpoznanemu przez chormistrzow
obszarowi choralistyki jazzowej i ku nowym formom improwizacji zespotowej; stanowi
kompendium wiedzy o tym stylu, jego historii, najwazniejszych przedstawicielach
i specyfice wykonawczej; kompletuje takze bogata bibliografie, obejmujacg najwazniejsze
publikacje, pomocne w rozwoju adeptéw jazzu choralnego. Wysoko oceniam szczery
entuzjazm i zaangazowanie doktorantki w realizacje prezentacji dzieta artystycznego oraz
w eksploracje probleméw badawczych w rozprawie teoretycznej. Uwazam je za doskonaty
prognostyk dalszych sukceséw artystycznych pani Marty Radwan oraz jej dalszego

rozwoju naukowego.

Biorgc pod uwage wszystkie komponenty przedstawionej pracy doktorskiej — dzieta
artystycznego i rozprawy — uznaje, ze magister Marta Mathea Radwan zaprezentowata
oryginalne rozwigzanie problemow dyrygenckich, zwigzanych z realizacjg opisanego
dzieta muzycznego. Wykazata si¢ wiedzg i umiejetnosciami, ktore w petni upowazniajg jg
do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Uwazam, ze zardwno dzieto artystyczne,
jak rozprawa doktorska poddane mojej ocenie odpowiadajg wymogom stawianym przed
pracami doktorskimi w dziedzinie sztuki muzycznej, w dyscyplinie artystycznej —
dyrygentura, zgodnie z Ustawag z dn. 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, kiéra ma zastosowanie do
niniejszego przewodu, wobec czego wnosze o nadanie pani Marcie Radwan stopnia

doktora sztuki muzyczne;j.

Yhrose ke

prof. dr hab. Marcin Wawruk



