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Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna: wokalistyka
Akademia Muzyczna imienia Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Recenzja pracy doktorskiej

mgr. Tomasza Madeja

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 6 grudnia 2021 roku, zlecenie
podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z pozn. zm., tekst jednolity (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789),
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz.U. z 2018
roku poz. 261) w sprawie szczegétowego trybu przeprowadzania czynnoéci w przewodach
doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art.
179 ust. 1i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku, przepisy wprowadzajace ustawe — Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669)

Dotyczy:

* wniosku mgr. Tomasza Madeja z dnia 28 grudnia 2017 roku o wszczecie przewodu na stopien
doktora sztuk muzycznych w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej: wokalistyka;
(dokumentacja zostata przyjeta i zarejestrowana 3 stycznia 2018 roku)

* pisma nadestanego przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej UMFC, prof. dr. hab.
Pawta tukaszewskiego z dnia 6 grudnia 2021 roku, informujacego mnie o decyzji Rady Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w sprawie powierzenia mojej osobie
funkeji recenzenta w przewodzie doktorskim p. Tomasza Madeja w dyscyplinie artystyczne;j:
wokalistyka

Podstawowe dane o kandydacie:

Tomasz Made] urodzit sie w Warszawie. Studia magisterskie na Wydziale Wokalnym Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie ukoriczyt w 1993 roku z wynikiem bardzo dobrym.
Ksztatcit si¢ w klasie $piewu doc. Romana Wegrzyna. Na scenie operowej zadebiutowat wykonujac
partie Flavia w operze ,Norma” Vincenza Belliniego. Przez kolejne lata pracowat jako solista w
Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie (1992-1999), w Teatrze Wielkim w todzi (2000-
2002) oraz w Operze Nova w Bydgoszczy (2002-2010). Wspdtpracowat takie z Opera Wroctawskg,
Operg Battycka w Gdarisku, Filharmonig Koszalifiska, Filharmonig Czestochowska, Polskg Filharmonig
Sinfonia Baltica w Stupsku oraz Operj i Filharmonia Podlaska w Biatymstoku. W swoim repertuarze
posiada wiele partii operowych — najbardziej znaczace to: Samson w Samsonie i Dalilii C. Saint-
Saénsa, Macduff w Makbecie G. Verdiego, Nemorino w Napoju mitosnym G. Donizettiego, Edgar w
tucji z Lammermooru G. Donizettiego, Ksigze Mantui w Rigoletto G. Verdiego oraz tytutowy Faust
z opery Ch. Gounoda. Byt réwniei znakomitym wykonawca komicznych rél operetkowych: Kolomana
Zupana w Hrabinie Maricy 1. Kdlména, Alfreda w Zemscie nietoperza J. Straussa, Hrabiego Boni w
Ksigzniczce czardasza |. Kdlmana oraz St. Brioche w Wesotej wddwece F. Lehara.



W 2005 r. uzyskat Nagrode Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego za wkfad we
wspdftworzenie muzycznego pejzaiu wojewédztwa.

Wzigt tez udziat w V Ogdlnopolskiej Konferencji Doktorantéw Uczelni Muzycznych, wyglaszajac
wykfad pt. Wpfyw wiersza na interpretacje i konstrukcje muzyczng piesni.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Tomasza Madeja pod tytutem: Forma wypowiedzi wokalnej w oparciu o
architekture wierszy Adama Mickiewicza w wybranych piesniach polskich kompozytoréw XIX wieku
napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Mikotaja Moroza, sktada sie z dzieta artystycznego zapisanego
na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzieto artystyczne obejmuje jedenascie piesni skomponowanych do wierszy Adama Mickiewicza w
nastepujacym uktadzie:

. Maria Szymanowska Switezianka

. Wilhelm Troschel Wieniec

. Henryk Opieniski Kwiecieri

. Witold Swigcicki Nad wodg wielka i czystg
. Wtadystaw Zeleriski W imionniku S. B.

. Ignacy Jan Paderewski Tylem wytrwat

. Witold Swigcicki Polaty sie tzy

- Michat Swierzyniski Gdy cie nie widze

. Stanistaw Niewiadomski Dwa sfowa

10. Stanistaw Niewiadomski Stowiczku mdj
11. Igracy Jan Paderewski Nad wodg wielka i czystg
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taczny czas nagrania wynosi: 31:01. Zapisu dzieta artystycznego dokonano w czerwcu 2020 roku w
Salach Redutowych Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie. Spiewakowi towarzyszyta
pianistka Ewa Pelwecka, absolwentka klasy fortepianu prof. K. Gierzoda i prof. M. Szpinalskiej w
Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, obecnie st. wyktadowca tej uczelni oraz
korepetytor, pianistka i klawesynistka w Warszawskiej Operze Kameralne;j.

W XIX wieku pie$n jako forma muzyczna cieszyta sie duza popularnoscia. W zamoznych domach
nierzadko umilano sobie czas $piewem i gra na fortepianie, a 6wczesna edukacja uwzgledniata
ksztatcenie w zakresie umiejetnosci wokalnych i gry na instrumencie, co w wyzszych sferach nalezato
do dobrego tonu i $wiadczyto o odpowiednim wychowaniu. Tworcey polskich piesni artystycznych
starajac sig wypetni¢ spoczywajgce na nich postannictwo krzewienia kultury narodowej, uwzgledniali
mozliwosci wykonawcow-amatordw i siegali czesto do utwordw poezji romantycznej, powstatych na
emigracji.

Piesni utrwalone na nagraniu zostaly wybrane z zamiarem zaprezentowania tych, ktore - jak
zaznaczono we wstepie do rozprawy doktorskiej — sg mato lub w ogdle nieznane szerszemu gronu i
nie sq propagowane w wydawnictwach pfytowych i na ogéinodostepnych platformach internetowych
(s. 5). Sa to utwory do wierszy Adama Mickiewicza oémiu kompozytoréw, utrzymane w
zroznicowanej stylistyce, powstate w XIX i pierwszej potowie XX wieku. Twérczoéé wokalng
poszczegdinych kompozytorow w wigkszoéci reprezentuja pojedyncze piesni, tylko w przypadku
trzech autoréw: Witolda Swiecickiego, Stanistawa Niewiadomskiego i Ignacego Jana Paderewskiego,
mamy tutaj po dwie piesni. Zainteresowanie twércéw muzyki poezja naszego wieszcza narodowego
wynikato — jak sie wydaje — z nasycenia tresci jego wierszy gtebokimi uczuciami zgodnie z manifestem
programowym romantyzmu oraz ze $piewnosci i kunsztu przekazu poetyckiego. Tematyka wybranych
utworéw wigze sie ze sferg uczué: mitoéci, porzucenia, zdrady, tesknoty lub jest petng metafor
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refleksjg nad przemijaniem, a w kazdej z piesni jezyk tekstu literackiego jest bardzo plastyczny i silnie
oddziatuje na wyobraznie. Kompozytorzy w rézny sposéb adaptowali pierwotny tekst utworéw
Mickiewicza, dokonujac wyboru poszczegdlnych zwrotek, czy stosujac powtdrzenia pojedynczych
stow lub catych wersow i oddawali panujacy w nich nastréj przy zastosowaniu odpowiadajacych im
srodkéw muzycznych. Siggajac do tego samego utworu odczytywali go i interpretowali inaczej, czego
ciekawym przyktadem mogg by¢ znajdujace sie na nagraniu dwie pieéni do wiersza Nad wodg wielkg
i czystq z muzyka Witolda Swiecickiego i Ignacego Jana Paderewskiego. W akompaniamencie i partii
wokalnej obu utworéw w odmienny sposéb odmalowana zostata przejrzystosé wody i odbicie w jej
tafli groznych skat, ciemnych chmur, czy btyskawic.

Z zainteresowaniem wystuchatem piesni utrwalonych na nagraniu, tym bardziej, ze wczesniej nie
zetknatem sig z twérczoscig wokalng niektérych kompozytorow. Utwory te, w wiekszosci utrzymane
sg w $rednicy skali glosu tenorowego, ale nie brak w nich wyzwan wykonawczych, obejmujacych
diugie frazy w wysokiej tessiturze, frazy utrzymane w nizszym, barytonowym rejestrze oraz duze
skoki interwatowe. Doktorant obdarzony jest tenorem lirycznym i postuguje sie prawidfowa technikg
wokalng, a dzieki sprawnemu operowaniu wyréwnang barwa i zmienna dynamika, udato sie¢ mu
stworzy¢ przekonujaca, dojrzaty interpretacje, przenoszacg odbiorce do odlegtej od naszych czaséw
rzeczywistosci dziewigtnastowiecznego dworku lub salonu. Do najbardziej udanych nalezg, w moim
odczuciu, zréznicowane i petne ekspresji wykonania nastepujacych piesni: Dwa sfowa S.
Niewiadomskiego, W imionniku S. B. W. Zelenskiego oraz przejmujaca, inspirowana muzyka ludowa
piesii Tylem wytrwat |.). Paderewskiego. Nie mozina takie pominaé¢ udziatu wspottworzacej dzieto
artystyczne znakomitej pianistki i $wiadomej interpretatorki — Ewy Pelweckiej. Doskonatym
przyktadem wzajemnego zrozumienia i dobrej wspétpracy obojga artystéw sa wspomniane wyzej
pie$ni Nad wodq wielkq i czystqg W. Swiecickiego i I.). Paderewskiego z rozbudowang i ilustracyjng
partig fortepianu oraz piesn Stowiczku mdj S. Niewiadomskiego.

&%k %k

Rozprawa doktorska sktada sie z dwdch rozdziatdw poprzedzonych wstepem, podsumowania,
bibliografii oraz aneksu zawierajacego teksty piesni, a écislej rzecz ujmujac: wybrane fragmenty
wierszy Adama Mickiewicza wykorzystane przez kompozytoréw.

W rozdziale pierwszym przedstawiono sylwetki osmiu kompozytoréw polskich zyjacych od schytku
XVIII do potowy XX wieku. Ich zycie i dorobek artystyczny ukazany zostat na tle waznych wydarzen
historycznych. Wszyscy oméwieni tutaj kompozytorzy poznali realia egzystencji pod zaborami i nie
pozostali obojetni wobec zmagari narodu o utrzymanie polskoici, prowadzonych nie tylko na
ptaszczyinie walki zbrojnej, ale takie w sferze kultury. Wéréd nich znalazly sie osoby, ktérych
tworczos¢ kompozytorska jest popularna i powszechnie znana, tacy jak: Ignacy Jan Paderewski,
Wiadystaw Zeleniski czy Stanistaw Niewiadomski, jak tez mniej rozpoznawalni: Wilhelm Troschel,
Henryk Opieriski, Michat Swierzyniski, czy jedyna w tym gronie kobieta — Maria Szymanowska,
kojarzona czeiciej jako znakomita pianistka poczatku XIX wieku, a prywatnie matka Celiny
Szymanowskiej — zony Adama Mickiewicza lub tez zupetnie nieobecny w opracowaniach muzycznych
Witold Swiecicki. Opracowanie biogramu tego ostatniego kompozytora nie byto tatwe i wymagato
podjecia poszukiwar Zrédtowych. We wspomnianych zyciorysach skoncentrowano sie na opisie
dziatalnosci i osiggnie¢ w dziedzinie muzyki, a kazdy opatrzony zostat fotografig danego kompozytora.
Rozdziat drugi poswigcono omdwieniu piesni utrwalonych na nagraniu. Analiza poszczegdlnych
utworéw poprzedzona zostata wprowadzeniem, w ktérym zarysowano poglady na $piewnosé jezyka
polskiego pierwszych polskich teoretykéw wersologii, dziatajacych u schytku XVIIl i w pierwszej
potowie XIX wieku: Tadeusza Jana Nowaczyriskiego, Jézefa Elsnera i Jézefa Franciszka Krélikowskiego.
Z przedstawionych tutaj informacji wynika, ze ich dzieta byty przedmiotem zainteresowania i studiéw
Adama Mickiewicza, a jego poetycki geniusz podbudowany byt solidng wiedza teoretyczna, dzieki
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ktorej poeta, operujac intonacja, akcentem i rytmem jezyka, éwiadomie ksztattowat forme metryczng
swoich wierszy. We wprowadzeniu znalazta sie ponadto zacheta skierowana do wykonawcy, by na
etapie przygotowan zapoznat sie z tekstem pierwowzoru i poréwnat go z adaptacjg dokonang przez
kompozytora na potrzeby piesni, co umoiliwi petniejsze zrozumienie treéci przekazu stownego, za$
analiza wiersza i piesni pod katem prozodii, czyli wtasciwosci brzmieniowych, wptynie na wlasiciwe
odczytanie ukrytych w nich intencji i emocji, i pozwoli na uzyskanie pozgdanej, satysfakcjonujacej
interpretacji. W kolejnych podrozdziatach zanalizowano utwory zamieszczone na nagraniu, w kazdym
przypadku stosujac podobny schemat. Poczatek stanowi omodwienie wiersza Adama Mickiewicza,
bedacego podstawa tekstu literackiego pieéni z uwzglednieniem miejsca, czasu i okolicznosci jego
powstania, dalej zas przedstawiono ewentualng dedykacje, a takie tresé i wymowe utworu.
Nastgpnie w formie tabeli zestawiona zostata literacka i muzyczna charakterystyka wiersza i pieéni.
Jedngq z czesci tabeli poswiecono szczegétom dotyczacym budowy wiersza, jego wersyfikacji i prozodii
ze wskazaniem stéw kluczowych, na ktérych skupia sie intencja poety, a takze $rodkdw stylistycznych,
uzytych dla pobudzenia wyobrazni i emocji odbiorcy. W drugiej kolumnie tabeli znalazly sie
informacje odnoszace sig do pieéni: daty jej powstania, tonacji, tempa, dynamiki i ich zmian, metrum
oraz skali partii wokalnej i jej relacji z akompaniamentem, jak réwniez zamieszczono tu wskazéwki
interpretacyjne dla wykonawcy.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze niniejsza rozprawa doktorska dotyczy zagadnien z pogranicza
sztuk muzycznych i teorii literatury, interesujacych, ale trudnych i szerzej nieznanych. Przytoczone w
niej argumenty rozwiewaja stereotypowe postrzeganie Adama Mickiewicza, jako poety tworzacego
wytacznie pod wptywem spontanicznego natchnienia, ktérego nie krepowata wiedza teoretyczna.
Pozwalajg réwniez na uswiadomienie sobie iywego zainteresowania, z jakim jego twodrczosé
przyjmowana byfa w $rodowisku polskich kompozytoréw XIX i pierwszej potowy XX wieku oraz
zwracajg uwage na bogactwo i pigkno polskich piesni romantycznych, obecnie niepropagowanych
poza uczelniami artystycznymi. Niestety, w trakcie lektury dostrzegiem pewne niescistasci i
niedociggnigcia zwigzane ze strong formalna, edytorska. W biogramie Whadystawa ZeleAskiego
zamieszczono informacje, ze od udziatu w powstaniu listopadowym, do ktérego chciat przystqpicd,
odwiedli kompozytora przyjaciele (s. 13). Zaréwno wczesniejszy kontekst wypowiedzi, jak i data
urodzin Zeleriskiego ~ 6 lipca 1837 r., wskazuje, Ze chodzi tu o powstanie styczniowe. W pracy
zdarzaja sie literdwki (m. in. : s. 11 i 12: Wilhelma Troschla zamiast Wilhelma Troschela; s. 20: btedna
data $mierci H. Opiefiskiego 21 | 1941 r. zamiast: 21 | 1942 r., s. 40: zaadoptowane zamiast:
zaadaptowane; powtarzajacy sig btad w zapisie tonagji: -mol zamiast: -moll), btedy w zapisie wielka i
matg literg (s. 11: do grona ,polakéw z wyboru” zamiast: ,,Polakéw z wyboru”; s. 17: pierwszy polak
zamiast: pierwszy Polak; s. 27: ..Paristwa Paderewskich zamiast: paristwa Paderewskich, s. 33:
-.muzykologa Profesora zamiast: muzykologa profesora; s. 49: liryki lozanskie zamiast: Liryki
lozariskie), pomytki w numeracji przyktadéw muzycznych (s. 51 i 58). Niedosyt budzi takze niewielka
iloS¢ przypisow w rozdziale pierwszym. Wskazanie publikacji, ktére postuzyly do opracowania
biograméw kompozytoréw, mogtoby by¢ cenng wskazéwka dla osoby zainteresowanej, tym bardziej,
ze w wigkszosci omawiani twdrcy nie sg dobrze znani. Nie we wszystkich przypadkach podano tez
Zrodfa cytatéw fragmentéw wierszy, listéw lub artykutéw. Zabrakfo réwniez naleiytej starannoéci w
sporzadzeniu bibliografii — publikacje nie zostaty utozone w porzadku alfabetycznym wg nazwisk
autoréw, brakuje ponadto petnej korelacji miedzy bibliografia a przypisami — w zestawieniu
bibliograficznym nie ujeto wszystkich pozycji wskazanych w przypisach albo znalazly sie tu publikacje,
do ktérych nie odwotywano sie w przypisach.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sie z catoscig dzieta artystycznego nie ma watpliwosci, ze Doktorant posiada wiedze
teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnoéci potrzebne do prowadzenia samodzielnej dziatalnosci

4



artystycznej. Jego praca wnosi cenny wkfad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada wtasciwy walor

poznawczy. Pan mgr Tomasz Madej rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit wymagania
Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.




