prof. dr hab. Agnieszka Frankéw-Zelazny
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Iriny Bogdanovich

sporzagdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie
dyrygentura wszczetym 26 kwietnia 2016 roku przez Rad¢ Wydziatu Dyrygentury Choéralne;,
Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie.

Podstawowe dane o Kandydatce

z zalaczonej do pracy dokumentacji wynika, ze pani Irina Bogdanovich wyksztalcenie muzyczne
odebrata w Rosji, koficzac w 1997 roku Pafistwowy Pedagogiczny Instytut im. Lenina, a w 2001
roku Uralskie Konserwatorium im. M.P. Musorgskiego w Jekaterynburgu. Prace zawodowsa
rozpoczynala jako pianistka — akompaniatorka, a takze aranzerka. W 1999 roku podjeta wspolprace
z Chorem Akademickim Uniwersytetu Warszawskiego poczatkowo jako instruktorka glosowa,
a od 2002 roku objeta kierownictwo artystyczne i zostala dyrygentka Chéru. W swojej
dotychczasowej karierze wspolpracowata rowniez z orkiestrami, wykonujgc w charakterze
dyrygentki wielkie dziala literatury wokalno-instrumentalnej. Ma w swoim dorobku takze
dzialalno$¢ w charakterze pianistki, dwukrotne uczestnictwo w pracach jury konkursow
muzycznych i wygloszenie jednego wykladu podczas konferencji naukowo-artystyczne;.
Dziatalnosci Muzyczna Kandydatki to takze aranzacje i kompozycje muzyki do gléwnie do filmow
1 spektakli.

W opisie swojej dziatalnosci obejmujacej czas do ztozenia dokumentacji Kandydatka przedstawia:

* 4 plyty CD;
" nagrody w 19 konkursach chéralnych, w tym 5 nagrod gtéwnych dla choru i 3 dla
najlepszego dyrygenta;

* wybrane koncerty:
- 57 koncertoéw a cappella w charakterze dyrygentki,
- 16 koncertéw z orkiestra w charakterze dyrygentki,
- 23 koncerty, do ktérych przygotowywata chor.

Ocena Pracy Doktorskiej

Na rozprawg doktorska mgr Iriny Bogdanovich zatytutowana ,,Calonocne czuwanie op. 37
na chér mieszany a cappella Sergieja Rachmaninowa w cyklach piesni prawoslawnego $piewu
liturgicznego  jako przyklad osobistego  stylu kompozytora, zagadnienia wykonawcze
I interpretacyjne”, skladajg si¢ dwa elementy:

* dzielo artystyczne w postaci plyty CD
* opis dziela artystycznego w formie rozprawy pisemnej, ktorej promotorem jest
prof. dr hab. Stawek A. Wréblewski.



Program dziela artystycznego stanowi cykl Calonocne czuwanie op. 37 Sergieja Rachmaninowa
sktadajgcy si¢ z nastgpujgcych czesci:

. Priiditie, pokionimsia

Blogoslowi, dusze moja

Blazen muz

Sviete tichyi

Nynie Odpusczajeszi

Bogorodice Diewo, radujsia
Szestopsalmie

Chwalitie imia Gospodnie
Blagoslawien jesi, Gospodi

10. Woskrjesienie Christowo widiewsze
11. Wielibit dusza moja Gospoda

12. Slawoslowie wielikoje

13. Dnies spasienie

14. Woskies iz groba

15. Wzbrannoj wojewodie

CONDND WN N

Koncert w wykonaniu Chéru Akademickiego Uniwersytetu Warszawskiego pod dyrekejg Iriny
Bogdanovich odbyt si¢ w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
w Warszawie 29 maja 2016 roku. Material muzyczny zarejestrowany zostal na plycie, ktora
otrzymata nominacj¢ do Nagrody Muzycznej Fryderyk.

Pierwszg czg¢s¢ - Priiditie, poklonimsia - rozpoczyna skupione Amin, a nastepnie zachwyca moc
brzmienia chéru w kolejnych frazach, przy czestym dynamicznym ich niuansowaniu. Kazde
zawotanie: Priiditie zaspiewanie jest ze zwigkszajacym si¢ stopniowo wolumenem. Czesc te
konczy dtuga nuta w dynamice piano, co w zestawieniu z tak glo$nym wezesniejszym fragmentem,
wymaga od Spiewakow dobrego gospodarowania oddechem i utrzymaniem kontroli rezonansu
glosowego. Szczegdlnym wyzwaniem w tej czesci jest fessitura kazdej partii oscylujgca wokot
tzw. ,dzwickow przejsciowych”, a wiec fragmentéw skali glosu niezwykle trudnych do
kontrolowania nawet dla zawodowych wokalistow.

W drugiej czgsci Blogoslowi, dusze moja, chér pigknie towarzyszy solistce w prezentowaniu tekstu
psalmu 103 z zachowaniem bardzo dobrej intonacji. Pelnienie funkcji akompaniujgcej na dhugich
warto$ciach rytmicznych i malej dynamice, ktéra kompozytor zapisat w tej czgdei, jest
wyzwaniem, z ktérym Zespét poradzil sobie bardzo dobrze.

Najwigksza trudnoscia w trzeciej czesci cyklu - Blazen muz - jest utrzymanie intonacji na stalym
poziomie przy jednoczesnych elastycznych zmianach dynamicznych. Do tego nalezy dodaé bardzo
Swiadome budowanie przez Dyrygentke formy w zmierzaniu do finatowej kulminacji.

Sviete tichyi to jeden z najtrudniejszych utworow w tym cyklu Spiewacy bardzo dobrze panujg
w nim nad glosem przy tak niskiej dynamice, sporej liczbie réwnoleglosci harmonicznych i dosy¢
waskim ambitusie melodii w poszczegélnych partiach. Co wiecej, warte podkre$lenia sg bardzo
dobrze wykonane partie gloséw meskich, w ktérych podzialy dochodzg do trzech zaréwno
w przypadku tenorow, jak i basow.



W czgsci Nynie Odpusczajeszi chér zachwyca picknym kolyszacym frazowaniem towarzyszacym
soliscie wySpiewujacemu Kantyk Symeona. W srodkowym fragmencie Dyrygentka prezentuje
imponujgcy sile brzmienia Zespolw. W ostatich taktach natomiast basy podejmujg probe
osiaggnigcia dzwigku B w oktawie kontra, ktory w zawodowych chérach wschodnich bardzo czgsto
wykonujg profondysci.

Bogorodice Diewo, radujsia to bez watpienia najchetniej wykonywana przez chory cze$é
Catonocnego czuwania op. 37 Sergieja Rachmaninowa. Z tg czgstotliwoscig wykonawczg niestety
rzadko zwigzana jest jakos¢. Interpretacja zaproponowana przez Doktorantke, charakteryzuje sie
scistym legato od pierwszej do ostatniej nuty i bardzo dobrym rozlozeniem napiecia, tak aby
osiagna¢ jedng kulminacje. Bez watpienia to wykonanie mozna zalicza¢ si¢ do wzorcowych.

Podobnie doskonale legato zesp6t uzyskat w Szestopsalmie. Bardzo dobry balans migdzy glosami
1 migkkos¢ rezonacyjna daje wrazenie lekkosci i nieuchwytnosci tego utworu, bedacego pierwszg
cze¢seig Jutrzni.

Centralny punkt nabozefistwa stanowi kolejna czg$¢ Chwalitie imia Gospodnie. Nalezy ona do
trudnych ze wzgledu na czestosé réwnoleglodci harmoniczne przy jednoczesnej stalosci
dynamicznej. Chor Uniwersytetu Warszawskiego w prezentowanym wykonaniu doskonale
pokonat wszystkie wyzwania, jakie stawia przez nim material muzyczny.

Blagoslawien jesi, Gospodi czyli I Hymn o Zmartwychwstaniu, to czg$¢ narracyjna. Spiewacy,
Czgsto w wysokiej tessiturze, podajg tres¢ zwrotek, dbajgc o wyrazisto$¢ slow. Wersy
poprzeplatane s refrenami prezentowanymi z subtelnodcia i dynamikg zapisang w partyturze.
Wyzwaniem kondycyjnym jest czas trwania tej czesci oraz konieczno$é zachowania sil na aktywny
artykulacyjnie i dynamicznie final.

II Hymn o Zmartwychwstaniu - Woskrjesienie Christowo widiewsze - rozpoczyna mocny $piew
glosow meskich, po ktérym, w kontrascie dynamicznym, narracj¢ przejmujg glosy zefiskie. Owe
réznice wolumenu sg podstawowym wyzwaniem w tej czesci. Zesp6l zasadniczo poradzil sobie
z nim bardzo dobrze, poza fragmentem, w ktérym slyszalne byto zmeczenie gloséw sopranowych.
Nic w tym zaskakujgcego, gdyz tak wymagajgca wokalnie cze$¢, w tym momencie koncertowego
wykonania cato$ci dziela, przy malym ambitusie melodii w poszczegolnych glosach oraz wysokiej
tessiturze kazdego z nich, mogtaby byé wyzwaniem dla zawodowych sopranistek.

W czesci 11 - Wielibit dusza moja Gospoda, chér z lekkoscig prezentuje stowa Magnificat
realizujgc wszystkie, licznie zapisane w partyturze wskazowki dynamiczne, agogiczne i wyrazowe,
Jest to jedna z dwoch najdtuzszych czeci liturgii i przez swojg recytatywno$é w réwnoleglej
harmonice i na przemian opadajacej i wznoszace] si¢ melodyce, stanowi ogromne wyzwanie dla
chéru.

Kolejna czgé¢ — Wielka Doxologia - Slawoslowie wielikoje, stanowi narracyjng cato$é z dwiema
kolejnymi - Dnies spasienie i Woskies iz groba. To najdhuzsza cz¢$¢ Catonocnego Czuwania. Chér
bardzo wyraziscie prezentuje w niej skontrastowane fragmenty: raz recytatywne - wymagajace
kameralnego brzmienia, a innym razem petne mocy, utrzymane w dynamice forte i wysokiej
tessiturze. Dyrygentka z wyczuciem ksztattuje forme tej czgsci jednoczesnie realizujac wszystkie



najdrobniejsze uwagi kompozytora. Chor z podziwu godng stabilnoscia intonacyijng i barwowg
utrzymuje dtugie akordy, na tle ktorych inne glosy prezentuja tekst, najczesciej w sylabicznym
ujeciu. Nie moge jako wokalistka, na koniec omawiania tej czeéci, nie wyrazi¢ swojego
absolutnego podziwu dla tak pigknego jej wykonczenia: utrzymania nut o dlugiej wartodci
w dynamice piano po wezesniej, tak dtugo budowanej kulminacji w dynamice forte.

Dwie kolejne utwory $cisle zwigzane z poprzednig czgdcig, stawiajg przed wykonawcami podobne
wyzwania, z ktérymi poradzili sobie oni bardzo dobrze zaréwno interpretacyjnie, jak i technicznie.
Ostatnia cz¢$¢ Catonocnego czuwania Wzbrannoj wojewodie zaprezentowana zostala z moca
godng finalu tak doskonalego dziela. Dyrygentka z wielkg dojrzatoscia dobrala dynamike
i korzystajac ze wskazéwek kompozytora, odpowiednio zwolnita tempo, aby przygotowaé
stuchacza na final i da¢ mu poczucie dopetnienia calosci misterium, jakim bez watpienia bylo
wystuchanie tego monumentalnego Dziela.

Uwazam, ze wykonanie Calonocnego Czuwania Sergieja Rachmaninowa bedacego przedmiotem
niniejszego doktoratu spelnia wszystkie oczekiwania, jakie stawia przed wykonawcom
kompozytor. Znam ten utwoér bardzo dobrze, gdyz niejednokrotnie wykonywatam go w calosci
lub we fragmentach z roznymi zespolami, glownie zawodowymi. Tym bardziej jestem petna
uznania dla sprawnoséci wokalnej, muzycznej i fonetycznej Chéru Uniwersytetu Warszawskiego,
ktory, z godnymi zawodowego $piewaka kompetencjami, realizowatl wymagajgcy zapis partytury,
nadajgc- mu znaczenia wynikajgcego z interpretacji Dyrygentki.

Z dzietem artystycznym zwigzana jest pisemna praca doktorska.

Trzy jej rozdzialy poprzedza wstep, w ktorym autorka przedstawia historic prawostawnych
catonocnych shizb od IV wieku oraz zarys rosyjskiej muzyki religijnej. Na tym tle opisane sa
zwigzki Sergieja Rachmaninowa z muzyka sakralng od lat dziecigcych poczynajac, a koficzgc na
Jego dzietach religijnych i zawartej w nich idei tworczej kompozytora. Aby dobrze zrozumieé tresé
przekazang we wstepie niezbedne jest korzystanie ze stownika terminéw znajdujacego si¢
w aneksie. Autorka swobodnie porusza si¢ w terminologii dotyczacej historii muzyki prawostawnej
stosujgc nigjednokrotnie skréty myslowe, ktére bez poglebienia wiedzy na temat uzywanych pojeé
moga wprowadzi¢ czytelnika w zagubienie. Niestety Autorka w Zadnym miejscu pracy nie
formutuje tezy lub hipotezy ani problemu badawczego, na ktoéry odpowiedzi poszukiwataby
w dalszej czgsci pracy.

Rozdzial pierwszy poswigcony jest modelowi kanonicznemu w rosyjskiej muzyce
sakralnej. W kolejnych podrozdziatach opisane sa problemy rosyjskiego prawostawnego $piewu
liturgicznego na przelomie XIX i XX wieku, a nastepnie cechy modelu kanoniczne poczawszy od
Spiewu znamiennego i pie$ni ludowej, a takze Jego zmiany na przestrzeni wiekéw. Ten rozdzial
koncza rozwazania na temat indywidualnego podej$cia Rachmaninowa do obowigzujgcych norm,
na przykladadzie wybranych przez Autorke dwéch Jego dziek: Liturgii $w. Jana Chryzostoma oraz
Catonocnego czuwania.

W drugim rozdziale mgr Irina Bogdanovich opisuje konstrukcje liturgii Catonocnego
czuwania od zarania. Tutaj ponownie pojawiaja si¢ odniesienie do tradycji muzyki cerkiewnej,
cho¢ tym razem pod innym katem. Znajdziemy tu szczegolowy opis wszystkich trzech shuzb
liturgii: wieczerni, jutrzni i pierwszej godziny uwzgledniajacy pochodzenie tekstow do kazdego
z clementéw liturgii. W dalszej czeci tego rozdzialu opisana jest struktura dzieta
S. Rachmaninowa z symbolicznym opisem kazdej z pigtnastu budujacych go czeici. Dalej
znajdujemy analizg tworczosci kompozytora pod katem niezaleznosci prowadzenia glosow
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w dzietach chéralnych ze szczegélnym uwzglednieniem przedmiotowej kompozycji. Autorka
popiera swojg analize licznymi, bardzo potrzebnymi, przykladami muzycznymi. Nie zrozumiale
pozostaja niestety dwa ostatnie zdania w podsumowaniu tego rozdziatu, ktére brzmig: , Polifonia
Rachmaninowa wyraza si¢ przede wszystkim w brzmieniu, nie zawsze jest rozpoznawalna
wizualnie w partyturze, natomiast oczywista staje si¢ dla ucha przy odpowiednim wykonaniu.
Zatem niezwykle wazna jest rola interpretacji dyrygenta”.

Trzeci rozdzial zawiera szereg niezwykle waznych wskazéwek wykonawczych.
Rozpoczyna go charakterystyka Zespolu wykonawczego. Po niej nastepuje opis procesu
prowadzacego do powstawania tak wymagajacego dzieta. Autorka okresla go jako wyzwanie
dydaktyczne i wskazuje na trudnosci intonacyjne, rytmiczne, dynamiczne, agogiczne,
artykulacyjne i emisyjne, podajac szereg przykladéw nutowych oraz sposobéw ich pokonanie.
Rozdziat ten stanowi najlepsza cze$é pracy pisemnej zaréwno pod wzgledem zawartosci
merytorycznej, ktora jest warto$ciowym wkladem z rozwoj dyscypliny, jak i pod wzgledem logiki
prezentacji tredci i stylu wypowiedzi.

Pracg koriczg aneksy, wéréd ktorych odnajdziemy spis cze$¢ Calonocnego czuwania
1 Liturgii Jana Chryzostoma Siergieja Rachmaninowa, definicje wybranych przez Autorke
terminéw uzytych w tresci pracy, ilustracje i bibliografi¢, ktére niestety nie zawiera pelnych imion
autorow, a jedynie ich inicjaly.

Opis dzieta doktorskiego mgr Iriny Bogdanovich pozostawia mmie jako recenzenta
z pewnym niedosytem. Z jednej strony bowiem warte docenienia jest bogactwo sugestii
wykonawczych w trzecim rozdziale oraz informacji historycznych i muzykologicznych w dwoch
pierwszych rozdziatach, a z drugiej - wyrazna pozostaje potrzeba wigkszej naukowosci uzywanego
Jezyka i przejrzystosci podawanych treéci.

Juz we wstepie zauwazalna jest tendencja Autorki do postugiwania si¢ okresleniami
nienaukowymi, ktére dodatkowo nie niosa ze soba konkretnego znaczenia, wsréd nich m.in.,
»s1ogi” lub , pyszny” $piew (s. 3), ~koloruje ja wszystkimi barwami (dotyczy monodii
starocerkiewnej, s. 5). Pojawiajg si¢ takze pojecia uzyte w niepoprawnej formie, np. symfonizm
(s.6.), formuly melodyjno-rytmiczne (s. 13) czy funkcja kompozycyjna (s. 13). Uzywanych jest
réwniez wiele okreslen, ktérych Autorka nie definiuje, mimo, ze w pracy pojawia si¢ stownik
poj¢¢. Naleza do niech m.in. fraza romansu (s. 25), melos pneumatyczny (s. 13), neutralny
melodycznie wstgp (s. 14), skala trichordo-tetrachordalna (s.14), Nowy Styl (s. 23), pole
intonacyjne (s.27), migrujaca ntonacja (s.27). Zdarza si¢ takze, ze Autorka nie rozwija zdan czy
stwierdzen, ktére wydaja si¢ kluczowe. Dzieje si¢ tak zapewne z powodu bogactwa wiedzy na
poruszany temat i oczywistoéci tychze dla niej samej. Jednakze specyfika pracy naukowej wymaga
odniesieft (np. w przypisach), ktore wyczerpatyby dane zagadnienie i ulatwily czytelnikowi
poruszanie si¢ w przestrzeni opisywanego tematu. Przyklady takich sformulowan:

- W tym utworze wyczuwalny jest jeszcze silny wplyw Czajkowskiego™ — brak informacji na
czym ten wplyw polega. (s. 6),

- -nasilenie pozycji autorskiej” — brak rozwinigcia czym jest ,,pozycja autorska” (s. 9)

- »fytm stanéw emocjonalnych i specyficzny wymiar czasu” - jako specyficzne whasciwosci
mugzyki kanonicznej (s.10),

- »oparcie na scenariuszu — jedna z zasad realizacji kanonu” - o jakim scenariuszu mowa? (s. 23).



Doprecyzowanie stosowanych pojeé i sformutowan zwigkszyloby przejrzysto$é narracyjng opisu
dziela i stanowiloby adekwatng wartosé do zasadniczej czgsci doktoratu, ktérym w dziedzinie sztuk
muzycznych jest dzielo artystyczne. Majac na uwadze wysoki poziom artystyczny wykonania
Catonocnego Czuwania op. 37 pod dyrekejg Iriny Bogdanovich zarejestrowanego na plycie CD,
a takze bogactwo wskazéwek wykonawczych zawartych w czgdci pisemnej pracy, uwazam, Ze
warta rozwazenia bylaby publikacja opisu dzieta po koniecznej wczesniejszej analizie pod katem
przejrzystosci podawania treci w pierwszych dwoch rozdzialach, gruntownej korekcie edytorskiej
oraz redakcji jezykowej zaréwno jesli chodzi o jezyk muzyczny, jak i stylistyke jezyka polskiego.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z przedstawiong dokumentacja, rozprawg doktorska w postaci dzieta
artystycznego i jego opisu, biorac pod uwage poziom prezentacji owego dziela artystycznego i jego
istotno$¢ w dziedzinie sztuki, w ktérej prowadzone jest postepowanie, stwierdzam, ze mgr Irina
Bogdanovich zaprezentowata oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, a takze wykazala
si¢ 0golng wiedza teoretyczng i umiejetnosciami umozliwiajgcymi samodzielng pracg dyrygenta.
Biorge réwniez pod uwagge przedmiot dzieta artystycznego, jego realizacje i opis uznaje, ze calo$é
zastuguje na pozytywna oceng merytoryczng i zaréwno w czgsci artystycznej jak i opisowej
stanowi tworczy wklad w rozw6;j dyscypliny artystyczne;: dyrygentura. Tym samym, powolujac
si¢ na: art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki, Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z dnia 19 stycznia 2018 roku w sprawic szczegOlowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytulu
profesora, a takze na art. 179 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku, wnioskuje do Rady
Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie o przyjecie
pracy doktorskiej mgr Iriny Bogdanovich oraz dopuszczenie Jej do publicznej obrony.

[Hronlid

prof. dr hab. Agnieszka Frankéw-7 ¢lazny
Wroctaw, 20 marca 2022 r



