dr hab. Szymon Krzeszowiec )
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Recenzja pracy doktorskiej
mgr Roksany Kwasnikowskiej - Stankiewicz

Zleceniodawca recenzji

Zlecenie podjete na podstawie Ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 roku poz.
1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa WyZszego z dnia 19. 01. 2018
roku Dz. U. Z 2018 roku péz. 261) w sprawie Szczegotowego trybu
przeprowadzania czynno$ci w przewodach doktorskich, postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1 i
3 Ustawy z dnia 03. 07.2018 roku. Przepisy wprowadzajgce ustawe - Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z dnia 30. 08. 2018 poz. 1669). W swietle
w.w. Ustaw, Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina podjeta prawomocng uchwate o wszczeciu przewodu doktorskiego na
stopient doktora sztuki w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mnie recenzentem w przewodzie doktorskim
Pani mgr Roksany Kwasnikowskiej - Stankiewicz.

Podstawowe dane o Kandydatce

Pani Roksana Kwas$nikowska - Stankiewicz rozpoczeta swojg edukacje muzyczng
w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych 1 i Il stopnia im. Grazyny Bacewicz w
Koszalinie gdzie nauke gry na skrzypcach pobierata u Jolanty Libickiej, Ewy
Glodowskiej i Marty Batdys. Nastepnie trafita do klasy skrzypiec prof. Jana
Staniendy w Ogodinoksztatcacej Szkole Muzycznej |l stopnia im. Zenona
Brzewskiego w Warszawie.



Studia muzyczne kontynuowata u tego samego pedagoga na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i ukonczyta je z wyréznieniem w
2018 roku. Z UMFC jest zwigzana takze jako wyktadowca, gdzie od 2002 roku jest
zatrudniona na stanowisku asystenta. Doktorantka byta wielokrotnie nagradzana na
prestizowych konkursach skrzypcowych, m.in. Miedzynarodowym Konkursie im.
Ludwiga van Beethovena w Hradec, Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach, Miedzynarodowym Konkursie
Skrzypcowym Tibora Vargi w Sion, Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym im.
Michata Spisaka w Dabrowie Gérniczej, Miedzynarodowym Konkursie na Skrzypce
Solo im. Tadeusza Wronskiego w Warszawie. Koncertowata w Europie, Azji i
Ameryce Pdtnocnej w prestizowych salach koncertowych, m.in. w nowojorskiej
Carnegie Hall. W roli solistki wystepowata m. in. z Orkiestrg Filharmonii Narcdowe;j,
Narodowg Orkiestrg Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach, Orkiestra
Filharmonii Lwowskiej, Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie, Orkiestrg
Symfoniczng im. Janadka w Ostrawie, Orkiestrg NFM Filharmonii Wroctawskiej.
Oprocz kariery solowej preznie dziata jako kameralistka, wspoétpracujac z takimi
zespotami jak Lutostawski Quartet, Chopin Piano Quintet, Chromatophonic Trio
oraz Tansman Trio.

Ocena pracy

Praca doktorska Pani Roksany Kwasnikowskiej - Stankiewicz pt. ,Pedagogika
oraz wirtuozeria w 24 Kaprysach op. 22 na skrzypce solo Pierre’a Rode’a”
skiada si¢ z dziefa artystycznego w formie zapisu na ptycie CD oraz jego opisu.

W swojej pracy Doktorantka siega po jeden z najstynniejszych w Swiatowej
dydaktyce skrzypcowej zeszyt 24 Kapryséw Pierre’a Rode. Skomponowany 200
lat temu jest do dzisiaj, obok 24 Kapryséw Niccolo Paganiniego, 24 Etiud
Rodolphe’a Kreutzera czy opuséw 18. i 10. Henryka Wieniawskiego, jednym z
filarbw w pracy nad doskonaleniem techniki wiolinistycznej. Rode komponujgc
swoj zbior przewidziat utozenie kazdego z kaprysbw w innej tonacji, a takze
pochylit si¢ nad problematyka skomplikowanej techniki skrzypcowej. Kolejno w
poszczegbinych numerach mamy do czynienia z innymi elementami, ktdrych
éwiczenie ma rozwijaé mozliwosci wykonawcze skrzypkéw. W odrdznieniu od
niektorych kompozytoréw kapryséw i etiud, Rode w swoich 24 Kaprysach ujmuje
niezwyklg wyobraznig melodyczng, tworzac z nich zestaw przepieknych drobnych
utworéw na skrzypce solo, w ktérych tkanka techniczna w sposo6b nienachalny jest
scisle zwigzana z ich ciekawg warstwa muzyczna.



Pierwiastek wirtuozowski jest tu wyraznie styszalny, jednak nie tak dominujgcy jak
np. w kaprysach Paganiniego. Doktorantka stara sie w swojej interpretacji uzyskaé
idealne proporcje na linii technika - ekspresja, czego efektem jest niezwykle
interesujgca rejestracja dzwiekowa kompletu Kaprysow.

Na prézno doszukiwaé sie w nagraniu jakichkolwiek niedociggnie¢ natury
technicznej - mamy do czynienia ze skrzypaczkg dysponujgcg znakomitym
warsztatem, perfekcyjnie panujgca nad instrumentem. Na tym poziomie
wykonawczym mozna jedynie pokusié¢ sie o dyskusje na tematy dotyczace
interpretacii.

W wigkszosci kapryséw zgadzam sie z muzycznym zamystem Doktorantki, w Jej
grze stycha¢ bogactwo s$rodkéw artystycznego wyrazu, ktére umiejetnie
dopasowuje, w zaleznosci od potrzeb kreowanej przez siebie wizji. Jestem pod
wrazeniem ptynnosci prowadzenia frazy nawet w najtrudniejszych wykonawczo
kaprysach. Podziw budzi tatwo$é z jaka pokonuje skomplikowane rozwigzania
techniczne, zachowujgc niezwykig przejrzysto$¢ artykulacyjng. A wszystko to z
domieszka btyskotliwej wirtuozeri, dzigki czemu cykl kapryséw jawi sie w ujeciu
skrzypaczki bardziej jako zbidr popisowych miniatur niz zeszyt éwiczebnych etiud.
Kandydatka zachwyca Spiewnoscig prowadzenia kantyleny, czego najlepszym
przyktadem jest Adagio z Kaprysu nr 9 czy dwudZwiekowe fragmenty - Siciliano z
Kaprysu nr 4 i Grave z Kaprysu nr 20. Imponuje idealnym /egato (np. Kaprysy 12 i
14), wyrazistoscig tryléw (np. Kaprysy 14 i 16), $wietnym staccato (Kaprys nr 7),
lekkoscig oraz selektywnoscig wiekszosci fragmentéw motorycznych, granych
czegsto w porywajacym tempie. Na uwage zastuguje tez ekspresja gry Doktorantki i
wynikajgca z niej dobrze zaplanowana dramaturgia poszczegdinych kapryséw. W
tym wypadku moim faworytem jest ostatni - 24 numer zbioru, ktérego wzorcowy
charakter jest wedtug mnie jednym z najjasniejszych momentéw plyty.

Nie lada wysitku potrzeba, aby znalezé jakiekolwiek niedoskonatosci w tym
rewelacyjnym nagraniu. Zeby jednak moja recenzja nie ociekalta samymi
superlatywami, pokusitem sie o kilka spostrzezers odnosnie warstwy agogicznej, a
takze tych dotyczacych brzmienia instrumentu.

Na przestrzeni catego nagrania towarzyszy mi wrazenie, ze skala instrumentu
podzielona jest na dwa gatunki brzmienia, przy czym tony wysokie btyszczg i sg
nader szlachetne, jednak najnizsze pasmo wydaje sie by¢ lekko przybrudzone
pewnym trudnym do opisania, twardym, nieco brutalnym jak na moj gust
zadziorem, styszalnym w momencie atakowania smyczkiem strun.



Ta drobna niedoskonato$é uwydatnia si¢ przybierajgc charakter sforsowanego
dzwieku, zwtaszcza w dynamice forte i artykulacji spiccato, w pasazach granych w
dolnych partiach struny ,G”. Najbardziej styszalna jest ona w Kaprysie nr 11. Nie
wiem na ile odczucie to wigze sie z techniczng strong zarejestrowanego dzwigku, a
na ile moze to by¢ pewien nawyk wykonawczy Doktorantki zwigzany ze specyfikg
brzmienia dolnych partii skrzypiec zbudowanych przez pana Johanna Wagnera.
Przypuszczam i chce w to wierzyé, ze za pojawiajgcy sie, razgcy mnie quasi
perkusyjny efekt nalezy wini¢ bliski plan nagraniowy spowodowany niefortunng
odlegtoscig ustawienia mikrofonéw.

Kolejng uwage chciatbym zaadresowaé w kierunku wolniejszych fragmentdw,
wymagajgcych duzej $piewnosci. Pani Kwasnikowska - Stankiewicz z duza
wyobraznig prowadzi ich linie - bardzo wokalnie i z fantazjg, jednak pomimo
koniecznej swobody we frazowaniu Zaproponowatbym w podobnych miejscach
wigkszg dbatos¢ o pulsacie. Zwykle brak idealnej precyzji rytmicznej objawia sie
niewystarczajgcym dotrzymywaniem warto$ci przedtuzonych ligaturg. Do czynienia
z tego typu zjawiskiem mamy m.in. w Cantabile z Kaprysu nr 1, niedotrzymana
Cwierénuta w taktach 14. i 15. zaburza pulsacje Kaprysu nr 5, ten sam problem
pojawia si¢ zawsze w drugim takcie tematéw Grazioso Kaprysu nr 13 oraz w
Kaprysie nr 14 w taktach 11. i 12., ktérych naturalne rubato przeradza sie w zbyt
oddalong od wyj$ciowego metrum improwizacjg. Z racji wykonywania utwordw
bez akompaniamentu czasem fatwo zatracié wyrazisty i zrozumialy dla stuchacza
puls poprzez dazenie do doskonatosci w realizacji warstwy dZwigkowej oraz
nieograniczong wyobraznig i swobode towarzyszacg zwykle skrzypkowi - solidcie.
Ostatnia rzecz jaka podaje w watpliwosé to tempo wykonania Kaprysu nr 17.
Gdyby nie zalecenie kompozytora, ktére samo w sobie jest sprzeczne (Vivacissimo
jest tempem znacznie szybszym od sugerowanej pétnuty = 96-108), nie
poruszatbym tego tematu, zwlaszcza ze wykonanie Pani Kwasnikowskiej -
Stankiewicz jest po prostu fenomenalne. Zastanawia mnie jednak dlaczego
Doktorantka zdecydowata sie na tak znaczne przyspieszenie tempa (w okolice
potnuty = 120), choéby w kontekscie Jej ulubionego nagrania Kapryséw Oscara
Shumsky’ego, ktéry z kolei ledwo docigga do tempa = 90. Liczytem na wyjasnienie
tej niescistodci w opisie pracy Kandydatki, niestety Autorka nie ujawnia powodow,
ktdre kierowaty Jej decyzjs. Nie ulega jednak watpliwosci, ze efekt jaki nam
Serwuje w nagraniu jest zaiste piorunujacy, a moje dociekania sg bardziej probg
znalezienia odpowiedzi na nurtujgcy mnie problem, niz jakakolwiek krytyka.



Pragne podkresli¢, Ze w odniesieniu do zachwytu nagraniem i przyjemnosécig jaka
towarzyszyta mi podczas jego stuchania, przytoczone przeze mnie drobne
zastrzezenia nie wptywajg w zaden sposdb na wielki entuzjazm z jakim odbieram
interpretacje Kapryséw Pierre’a Rode i podziw dla kunsztu wiolinistycznego Pani
Roksany Kwasnikowskiej - Stankiewicz. Obok pierwszego w historii nagrania
Kaprysow Pierre’a Rode przez legendarnego Oscara Shumsky’ego, propozycija
ptytowa Doktorantki stanowi wediug mnie absolutny wzorzec dla przysztych
pokolen siegajacych po te urokliwe, mistrzowsko skomponowane miniatury.

Czes¢é opisowa znakomicie koresponduje z dzietem artystycznym. Autorka
przeprowadza czytelnika przez najwazniejsze informacje dotyczace francuskiej
szkoly skrzypcowej przetomu XVIII i XIX wieku, przybliza sylwetke i tworczogé
Pierre’a Rode i opisuje wybrane, najwazniejsze Jej zdaniem zbiory kaprysow na
skrzypce solo w literaturze. Nastepnie, po ciekawym wprowadzeniu w 0gdbling
charakterystyke kapryséw Rode’a, zajmuje sie¢ wnikliwa analizg kazdego z nich.
Bardzo szczegdtowo wyjasnia dobor odpowiednich $rodkéw wykonawczych,
podpowiada sposoby éwiczenia, majgce na celu udoskonalenie rozwigzan stricte
technicznych. Ciekawe sg odniesienia Autorki do innych przyktadéw z literatury
skrzypcowej, ktorych warstwa wykonawcza jest podobna do tej, zastosowanej
przez Rode’a w Kaprysach. Jestem zdania, ze tak fachowa i skrupulatna analiza
jest niezwykle pomocna dla przysztych wykonawcéw omawianych dziet i powinna
stanowi¢ wazny element w pracy dydaktycznej nad literaturg skrzypcowg
kompozytora. Opis wieficzy obszerna bibliografia i lista dostepnych nagran zbioru
Kapryséw. Szkoda jedynie, ze Autorka pomingta wiadomosci o dostepnych
wydawnictwach nutowych Kapryséw Rode’a, co w kontekscie podjetego
zagadnienia wydaje sie¢ do$é¢ duzym mankamentem i daje wrazenie opisu
niekompletnego. Przekonany o duzej wiedzy Kandydatki na ten temat
oczekiwatbym wrgcz osobnego podrozdziatu dotyczgcego historii wydan i
opracowan zbioru, ktéry wnidstby dodatkowa warto$§é do catosci dzieta
artystycznego. Tymczasem nie natrafitem w zadnym z rozdziatdow choéby na
informacje z jakich materiatéw wydawniczych korzystata przy nagraniu Artystka.
Jest to, mysle, nie tylko dla mnie, kwestia bardzo interesujgca. Pomimo tego
niedociggniecia, duze zaangazowanie Doktorantki wybrang tematyka, swoboda w
operowaniu fachowg nomenklatura i tatwos$é formutowania mysli sprawiajg, ze opis
Czyta sie z ciekawoscig i duzg przyjemnoscia.



Konkluzja

Kiedy przed wielu laty wszedtem w posiadanie ptyty CD z nagraniem Kapryséw
Rode’a Oscara Shumsky’ego, urzeczony ich pigknem nie mogtem przypuszczad,
ze 30 lat pdzniej bede recenzowaé ich pierwszg polska rejestracje fonograficzna.
Bardzo sig ciesze, ze jeden z moich ulubionych zbioréw doczekat sie tak wnikliwej
analizy, a przede wszystkim tak znakomitego wykonania jakim bez watpienia jest
dziefo artystyczne Pani Roksany Kwasnikowskiej - Stankiewicz.

Oceniam je bardzo wysoko i licze, ze Doktorantka poczyni starania majgce na celu
popularyzacje Kapryséw Rode’a, ktére w moim odczuciu sg caly czas traktowane
z dystansem i niewystarczajgco wykorzystywane w dydaktyce skrzypcowej w
Polsce.

Stwierdzam, ze Doktorantka rozwigzata zatozone zagadnienie artystyczne i spetnita
bez zastrzezeri wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku o

stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prace doktorskg mgr Roksany Kwasnikowskiej - Stankiewicz przyjmuje.

Katowice, 8 czerwca 2022 r.
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