Bydgoszcz, dnia 28.06.2022 1.
Prof. dr hab. Malgorzata Grela
Sztuki muzgyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Heng Liu

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 29 grudnia 2021 roku.
Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopmiach itytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. 2017 roku poz. 1789.),
Rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U.
z2018 roku poz. 261) wsprawie szczegotowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust. 1 13 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe —

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669)

DOTYCZY:

* wszczecia, na wniosek Pani mgr Heng Liu z dnia 10.04.2019 r. przewodu na stopien

doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

Do nadestanego mi przez Panig Martyne Cinak — Modzelewska pisma informujacego, iz
w zwigzku z decyzjag Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, zostala powierzona mojej osobie funkcja recenzenta w przewodzie
doktorskim Pani mgr Heng Liu pt. Wplyw przemian spolecznych w XX wieku i XXI wieku na
rozwdj chinskiej piesni patriotycznej, pod opieka merytoryczng prof. dr hab. Ewy Izykowskiej -

Lipinskiej, zostala dolaczona nastgpujaca dokumentacja:



* streszczenie pracy doktorskiej,
* summary of the doctoral dissertation,

* o$wiadczenie doktorantki o samodzielnym napisaniu rozprawy doktorskiej,

PODSTAWOWE DANE O KANDYDATCE:

Heng Liu urodzita si¢ 02.01.1994 roku w ShanDong w Chinach. Wyksztalcenie muzyczne, ktére
zdobyta to: w latach 2008 — 2011 uczeszczala na Wydziat Wokalny w Liceum Muzycznym przy
Konserwatorium Muzycznym w ShenYang, nastepnie w 2011 — 2015 uczyta si¢ na Wydziale
Centrum Edukacji Migdzynarodowej w Konserwatorium Muzycznym w ShenYang, by
ostatecznie ukonczy¢ studia II stopnia na Wydziale Wokalno — Aktorskim, specjalnosci $piew
solowy — opera, Uniwersytetu Fryderyka Chopina w Warszawie, na ktorym kontynuowata swoja
muzyczng edukacje wlatach 2016 — 2018. w miedzyczasie uczestniczyta w XI 1 XII
Warszawskich Migedzynarodowych Kursach Mistrzowskich im. Macieja Paderewskiego w roku
2017 12018. w latach 2011 — 2019 wykonata 45 koncertow, w tym dwa razy wykonata parti¢
Musetty w operze Cyganeria Giaccomo Pucciniego na Sali Koncertowej Konserwatorium

Muzycznego w ShenYang.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Heng Liu pod tytutem Wplyw przemian spolecznych w XX wieku i XXI
wieku na rozwdj chinskiej piesni patriotycznej, sktada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na

no$niku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja 12 pie$ni, roéznych chinskich kompozytorow.

Wraz z doktorantka wystapita pianistka Oksana Svekla.
Wsrod piesni znalazly si¢ tytutly, takie jak:

1. Wo Zhu Chang Jiang Tou

2. Chang Cheng Yao

3. Yu Guang Qu

4. Huang He Yang

5. Yan’an Song



6. Tie Ti Xia De Ge Nv

7. Yi Qin’es Lou Shan Guan

8. Qin Yuan ChuneXue

9. Wo’ai Mei Yuan Mei

10. Pamir, Wo De Jia Xiang Duo Mo Mei
11. Chun Tian Lai Le

12. Gu Yuan Lian

Jako$¢ techniczna dzieta artystycznego od strony dzwigkowej jest dobra. W prezentowanych
piesniach odnajdujemy réznego rodzaju patriotyczne uczucia, ktére wyrazane sa poprzez
odpowiednio skomponowang melodi¢ 1itekst. Pierwsza piesn Wo Zhu Chang Jiang Tou
skomponowana przez Qing Zhu, wyraza tgsknote dziewczyny za ukochanym, jej goraca mitos¢
i oddanie. Doktorantka zaznacza, ze prawdziwa motywacja do stworzenia tej piesni bylo
wspomnienie o towarzyszach, ktorzy zgingli w 1927 r. Wokalistka prowadzi fraze¢ legato, bardzo
tkliwie. Wysoka fessitura piesni wymaga od $piewaczki duzych umiejetnosci technicznych, aby
prowadzi¢ glos bez jego forsowania. Stycha¢ ustabilizowang technike wokalng i $wiadome
prowadzenie glosu. W partii fortepianu, wystgpuja arpeggia imitujace ptynaca rzeke, ktora moze
kojarzy¢ si¢ z uptywajacym czasem i wielkg tesknotg za osobami, ktérych juz nikt nie zobaczy.
Druga piesn Chang Cheng Yao skomponowana zostata przez Liu Xue’na w 1937 roku. W jej
tre$ci odnajdujemy duchowe zjednoczenie ojca i corki, ktorzy maja $wiadomos¢, ze w zwigzku
z wojng z Japonia, nigdy nie wrdca juz w swoje rodzinne strony. Muzyka utrzymana jest w stylu
narodowym. Wahania melodii sg nieznaczne. W charakterze pie$ni styszalny jest zal i tragizm.
Partia fortepianu staje si¢ podpora wokalna, zapewniajac $§piewakowi nie tylko dzwigk wstepny
przy kazdym rozpoczeciu frazy wokalnej, ale ijego dublowanie. Wokalistka w zakonczeniu
piesni dodaje sobie gérny dzwigk a2 aby podkresli¢ dramatyzm sytuacji. Trzecia piesn to Yu
Guang Qu, skomponowana zostata w 1934 roku przez Ren Guanga, kompozytora ktéry gtownie
tworzyl muzyke filmowa. Wykorzystana zostata w filmie Piesn rybaka, w ktérym pojawia si¢
wielokrotnie. Melodia pie$ni jest liryczna, a rytm spokojny przypominajacy kotysanie si¢ todki
rybackiej na podskakujacych falach. Artysci bardzo sugestywnie falujg linia melodyczna.
Kroétkie solo fortepianowe pomig¢dzy zwrotkami, utrzymane w tym samym charakterze, spaja
utwor w cato$¢. Stycha¢ w niej integralnos¢ gtosu z fortepianem. Czwarta piesn Huang He Yang,
ktérg skomponowat Xian Xinghai to pies$n, ktora powstata w marcu 1939 r. i jest wewnetrznym

monologiem zdesperowane]j kobiety. Piesnh napisana jest w niskiej tessiturze, ktora poteguje



tragizm 1daje mozliwo$¢ wyS$piewania bolesnych fraz zniewazonej przez wroga kobiecie,
poprzez odpowiednig barwe glosu. ArtySci bardzo dobrze oddaja charakter w niej zawarty.
Tempo tego wutworu, andante, nie sprawia artystom wykonawczych problemoéw,
a doprowadzenie do kulminacji na dzwigku b2, ukazuja nam $piewaczke, ktora uwalnia swoj
potencjat wokalny. Ambitus tej piesni zawiera dwie oktawy. Pianistka bardzo dobrze odnajduje
si¢ w fakturze fortepianu. w piatej piesni Yan’'an Song, ktoéra skomponowat Zheng Lucheng
odnajdujemy ducha rewolucjonistow, jako symbol. Tekst utworu jest $cisle powigzany
z melodig. Zmienne metrum, precyzyjnie realizowane jest przez artystow, ktorzy wprowadzaja
nas w nastrdj zawarty wtej piesni. Wspotpraca z pianistka Oksang Svekla, daje bardzo
pozytywne efekty w odbiorze nastrojowego charakteru tej pie$ni. Szosta piesn Tie Ti Xia De Ge
Nv kompozycji Nie Er, to wyrazenie sympatii wobec kobiet - artystek. Melodia jest smutna
i pelna dramatyzmu. Okrzyknigta zostata wzorem piesni lirycznych we wspolczesnej historii
muzyki chinskiej. Zwarta rytmicznie melodia recytacji, wykonana zostata przez artystke
sugestywnie, ukazujagc nam wielkie poczucie niesprawiedliwosci wobec kobiet - artystek.
W piesni siodmej Yi Qin’es Lou Shan Guan skomponowanej przez Lu Zulonga, rytmika utworu
ujeta zostata w taktach o zmiennym metrum. Wystgpuja w niej oznaczenia: ad libitum, 4/4, 2/2,
3/2 oraz tremolo ipunktowany rytm w lewej i prawej rece partii fortepianu, przeplatajacy si¢
zrytmem szybkich triol, ktére wprowadzaja w tej piesni nerwowy charakter. Kompozytor
wielokrotnie uzywa tu zapiséw, ktore wywotuja silne emocje u wykonawcow, takich jak akcenty
nad nutami czy liczne fermaty. Te zabiegi pomagaja artystom w kreowaniu frazy muzycznej,
a zarazem wymagaja od $piewaczki opanowania dobrej techniki appoggio, aby glos dobrze
wybrzmiat. W piesni tej odnajdujemy duzy wachlarz mozliwosci dynamicznych $piewaka od ff
do ppp. Czeste okreslenia dynamiczne forte i fortissimo muszg by¢ bardzo kontrolowane przez
$piewaka. ArtySci zaprezentowali si¢ w zmiennej dynamice bardzo dobrze. Piesn 6sma Qin Yuan
Chun*Xue skomponowana przez Sheng Mao i Tang He, w ktorej melodia i stowa sa ze soba
bardzo $cisle potaczone. Linia melodyczna jest wyraznie okre$lona przez swoistego rodzaju
niepowtarzalny rytm wiersza. Artystka sugestywnie prowadzi narracje, szczegolnie gdy zmienia
si¢ melodia z wyzszej tessitury na nizszg i jest podkreslona wieloma akcentami. Piesn dziewiata
Wo’ai Mei Yuan Mei, skomponowana przez Zheng Qiufeng’a, kompozytora ktory narodzil si¢
wraz z powstaniem Nowych Chin. Pierwsze wydanie pies$ni nastgpitlo w roku 1980. Muzyka
uktada si¢ w szeroka fraz¢ o falujacej linii. Artystka spokojnie prowadzi glos, a linia melodyczna
uktada si¢ wygodnie dla glosu $piewaczki. Piesn dziesigta Pamir, Wo De Jia Xiang Duo Mo Mei
réwniez kompozycji Zheng Qiufeng’a, to utwor o bogatej formie, w ktorym odnajdziemy
rytmiczne cechy typowe dla muzyki mniejszosci etnicznych. Trudnos$cig tej piesni jest dos¢

skomplikowany rytm, z ktérym artystki poradzity sobie bez problemu. W piesni jedenastej Chun



Tian Lai Le z filmu Hai Wai Chi Zi kompozytor Zheng Qiufeng, zastosowal zar6wno w partii
fortepianu jak 1w partii wokalnej struktur¢ falujacych osemek, ktorych uksztalttowanie
dzwigkowe oraz artykulacja uwypukla $§piewnos$¢ narracji. Piesn ta, wymagajaca od wokalistki
duzej swiadomosci techniki wokalnej, charakteryzuje si¢ wspaniatg partia wokalng. Wokalistka
moze popisa¢ si¢ swoim kunsztem wokalnym na przestrzeni catej skali zarowno w dynamice:
forte/piano, jaki i artykulacji: legato/staccato i agogice: od tempa wolnego do szybkiego, aby
w koncowej czesci popisaé si¢ jeszcze zaspiewaniem, dzwigku c3. Ostatnig pie$nig dzieta
artystycznego, jest Gu Yuan Lian, ktéra skomponowatl Liu Conga. Jest to piosenka artystyczna,
ktorej celem jest ukazanie ludzkich serc i emocji. Kompozytor zastosowat w jezyku muzycznym
naprzemiennie tryby durowe i molowe, ktore maja ukazaé rézne stany emocjonalne podmiotu

lirycznego. Wokalistka madrze prowadzi lini¢ wokalna, ktora faluje od dzwigku c1 do b2.

W zaprezentowanych piesniach, dobrze komponuja si¢ w warstwie brzmieniowej, glos solistki
1 gra pianistki. Artystka posiada glos sopranowy, ktory jest wyrdwnany w skali, chociaz czgsto
zbyt mocno rozwibrowany. Doktorantka, $piewajac w swoim ojczystym jezyku, nie ma
problemu aby poda¢ tekst zduzym zrozumieniem. Dzieto artystyczne, jakim s3 pies$ni
patriotyczne skomponowane przez réznych kompozytoréw chinskim na przestrzeni wiekéw XX
1 XXI, napisane zostaly w wysokiej tessiturze, co dla dobrze uksztaltowanego w technice
wokalnej $piewaka, stwarza duze mozliwosci popisu wokalnego. Artystka, ktéra dobrze
opanowata technike prawidlowego appoggio, w wykonywanych przez siebie piesniach,
prezentuje dlugie i elastyczne frazy. Glos szczegodlnie tadnie brzmi w dynamice piano. Swoja
interpretacja udowadnia, ze muzyka chinskich kompozytoréow stuzy do wyrazania waznych
uczu¢ ludzkich, takich jak, smutek, zal czy odwaga w podejmowaniu trudéw walki z agresorem.
ArtyS$ci nastrojowo prowadza dialog muzyczny. Partia wokalna 1 partia fortepianu wzajemnie
przenikaja si¢. Pianistka Oksana Svekla gra nie tylko bardzo dobrze technicznie, ale takze
w sposOb mistrzowski realizuje dynamik¢ zapisang przez kompozytora. Natomiast wokalistka,

wykorzystuje dojrzato$§¢ muzyczna w swojej indywidualnej interpretacji tekstu 1 muzyki.

Do zarejestrowanego na ptycie CD dziela artystycznego doktorantka dolacza prace pisemna,
bedaca w zamysle teoretycznym jego opisem. Dzieto to stanowi 12 pies$ni patriotycznych,
réznych chinskich kompozytoréw. Wraz z doktorantka wystgpuje pianistka — Oksana Svekla.
Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem metodologicznym. Sktada si¢ ze wstgpu, szeSciu

logicznie nastgpujacych po sobie rozdzialdw, podsumowania i bibliografii.

We wstepie doktorantka wskazuje, co bylo punktem wyjscia niniejszej pracy, a mianowicie

zwraca uwage, ze $piewanie piesni patriotycznych wzbudza w ludziach dumg i szczerg mito$¢ do



ojczyzny. W przeprowadzonych przez siebie badaniach obiera te piesni aby opisaé proces
powstawania irozwoju chinskiej piesni patriotycznej XX 1 XXI wieku na tle zachodzacych
w tym okresie w Chinach transformacji spotecznych. Koncentruje si¢ na historycznych zmianach
w tresci, gatunku, formie i stylu chinskiej pie$ni patriotycznej w XX 1 XXI wieku. Na wybor

tematu miata wptyw historia i kultura kraju 1 narodu, z ktérego doktorantka pochodzi.

W rozdziale 1, Historia wspolczesnych chinskich piesni patriotycznych na poczqtku XX wieku,
opisuje poczatki rozwoju chinskiej pie$ni patriotycznej i rozwoj tych piesni we wspotczesnych
Chinach z podzialem na poszczegdlne jego okresy. Doktorantka zaczyna opis od pies$ni
stworzonych w starozytnych Chinach. Zwraca uwage, ze ich tre§¢ stanowity gléwnie opisy
dzialan wojennych i bohaterskich czyndéw wojownikéw. Z okazji kazdej wygranej bitwy
powstawaty hymny, ktére mialy podnosi¢ morale Zolierzy. Nastgpnie opisuje wspolczesng
chinska piesh patriotyczng, przypadajaca na poczatek wieku XX tj. od upadku dynastii Qing do
drugiej wojny domowej. Pie$ni tego okresu miaty wzbudzaé¢ u studentéw patriotyzm oraz
wzmacnia¢ ich wolg walki za ojczyzng. Autorka zwraca uwage, ze w 1927 roku dochodzi do
wybuchu powstania Nanchang, ktory rozpoczat pierwszy etap historii rozwoju nowoczesnej

chinskiej piesni patriotyczne;.

Rozdzial 11, Dynamiczny rozwoj chinskich wspolczesnych piesni patriotycznych - piesni
wojskowe od lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku, w ktorym czytamy, iz pie$ni tego
okresu reprezentuja ducha armii, z jego niepowtarzalnymi cechami i mocg. Doktorantka, dzieli

ten okres, na trzy etapy rozwoju chinskiej pie$ni patriotyczne;j:
- pierwszy, to okres rewolucji agrarnej,

- drugi, to okres wojny anty - japonskiej, ktora byta glownym elementem Il wojny $wiatowej na

terenie Azji
- 1 trzeci, okres wojny wyzwolenczej.

Rozdziat 1II, Piesni patriotyczne Nowych Chin wlatach 50. i60. XX wieku, to pie$ni
patriotyczne z okresu tworzenia Chinskiej Republiki Ludowej. Autorka, zwraca uwage, ze
w 1949 roku, po zakonczeniu II wojny Swiatowej, powstalty Nowe Chiny, a kraj potrzebowat
gruntownego odrodzenia, przy czym budowa nowego Panstwa chinskiego byla wowczas
najpilniejszym zadaniem. w zwiazku ztym, piesni ztego okresu opiewaja ludzi budujacych
domy, ukazuja ich pozytywnego ducha i chwalg ludzkie uczucia.

W rozdziale 1V, Chinskie piesni patriotyczne w okresie reform iotwarcia (lata 80. i 90.) —
poczqtek wspotczesnych chinskich piesni lirycznych, czytamy o przemianach w piesni

patriotycznej w wymienionych latach. Jedng z najwazniejszych cech piesni patriotycznych po



okresie reform iotwarcia jest zorientowanie si¢ na cziowieka iwszechobecny humanizm.
Roéznica pomig¢dzy wczesniejszymi piesniami polega na tym, ze wcze$niejsze spelniaty rolg
sygnatu uzywanego na polu bitwy, natomiast teraz w czasach pokoju mialy one caty czas krzepi¢

serca zohierzy ale wyraza¢ rowniez ideaty estetyczne kompozytora i spoleczenstwa.

Rozdzial V, Wspolczesne chinskie piesni patriotyczne w spokojnym XXI wieku — rozwoj
lirycznych piesni patriotycznych, to analiza rozwoju chinskich piesni patriotycznych w XXI w.
Autorka zauwaza, ze w dzisiejszych czasach istota piesni patriotycznej pozostaje niezmienna -
pod wzgledem tresci, gatunku, stylu czy formy odzwierciedla zZycie i emocje zolnierzy i ludu,
a takze odgrywa wyjgtkowg role w zwigkszaniu spojnosci i skutecznosci bojowej. Cytujac stowa
Liu Xuebin, ktéra moéwi o chinskich piesniach patriotycznych XXI w., Zze tacza one w sobie
wspolnote 1 indywidualnos$¢. Ukazujg cudownosé piesni patriotycznej w nowej epoce, pozwalajg
wspominac patriotyzm lat wojny. Jednoczesnie wyrazajq prawdziwe uczucia nowej epoki.
Polgczenie tych dwoch nowych i stopienie ich w jednos¢, to cechy duzej przestrzeni dla rozwoju

piesni patriotycznej w XXI wieku, aby piesni patriotyczne mogly sie lepiej rozwijac.

Ostatnim VI rozdziatem, jest Analiza Dziela artystycznego nagranego na ptycie CD-12 piesni
patriotycznych, w ktorym doktorantka opisuje kompozytora idokonuje analizy kazdej

z dwunastu piesni, ktore ulozone s3 wedtug czasu powstania.

Prace¢ zamyka podsumowanie, w ktorym doktorantka podkresla, ze chinska pie$n patriotyczna
ma takie same cechy jak inne pie$ni i posiada swoje indywidualne oraz niepowtarzalne cechy.
Jej bogactwo zaréwno tresci, jak i pasji stworzyto peing elegancji melodig. Petnita bardzo wazng
role w czasach wojennych, gdyz jej moc mogta zmobilizowa¢ masy do przytaczenia si¢ do
chinskiej armii ze wzmozong energia, dzieki ktérej zotnierze z wigksza sitg i wzmocnionym
morale mogli walczy¢ z wrogiem. Za$ piesn, w dobie pokoju, ulegta znacznym zmianom i jej
najwazniejsza cechg jest ogromna skala, bogata tre$¢ i roznorodno$¢. Podsumowujac, piesni
patriotyczne wplynely na koncepcje muzyki wokalnej kilku pokolen. Mozna powiedziec, ze
wspoltczesne piesni patriotyczne wyznaczyly kierunek rozwoju chinskiej narodowej muzyki

wokalnej.
W bibliografii znalazlta si¢ literatura, zrodta internetowe, czasopisma i prace naukowe.

Uwazam, ze praca jest wartoSciowa iposiada walor poznawczy iedukacyjny. Doktorantka
uzywa wlasciwej terminologii. Przypisy zostaly wykonane prawidlowo, a cytowana literatura
zostata dobrze ujeta. To wszystko sprawia, ze praca spelnia standardy pod wzgledem
edytorskim, chociaz liczne spojniki pozostawione na koncach wersow, odbieram jako btedy
typograficzne, ktorych autorka tej pracy powinna unikng¢. Jednak praca jest wartosciowym

przedsiewzieciem naukowym. Catos¢ pracy jest dowodem wiedzy i doswiadczenia doktorantki.



KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Heng Liu stanowi ciekawe ujg¢cie tematu. Autorka, swoja wnikliwa
analizg piesni patriotycznych, skomponowanych przez réznych chinskich kompozytorow na
przetomie dwoch wiekéw XX 1 XXI, pomogla spojrze¢ szerzej na rozwigzanie pewnych
probleméw wykonawczych 1 interpretacyjnych w nich zawartych. Swoja interpretacja piesni
ukazata ich réznorodno$¢ izawilo$¢ wykonawcza. Dowiodla, ze cho¢ sa zupelnie dla nas
nieznane, to mogg nas poruszy¢ i zainteresowaé. Dlatego tez, praca ta wnosi znaczacy wkiad
w rozwdj zardwno dyscypliny artystycznej, jak i catej dziedziny sztuk muzycznych. W sposéb

wyczerpujacy rozwigzuje przedstawiong problematyke.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani mgr Heng Liu rozwigzata zalozone zagadnienie

artystyczne i spetnita tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela



