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Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Leixiao Zhang pt. Ksztaftowanie frazy muzycznej za pomocq tekstu, na
podstawie przyktadbw partii Figara z opery ,Wesele Figara” W.A. Mozarta oraz ,Cyrulik sewilski” G.
Rossiniego powstata pod kierunkiem prof. dr. hab. Roberta Cieéli. Sktada sie z dzieta artystycznego
zapisanego na nos$niku CD oraz jego opisu.

Nagranie obejmuje jedenascie arii i duetdw, i zostato podzielone na dwie czesci odpowiadajgce
operom wskazanym w tytule:

¢ G. Rossini ,Cyrulik sewilski” (,!l barbiere di Siviglia”):
. aria Figara ,Largo al factotum della citta”
. duet Figara i hrabiego Almavivy ,All'idea di que! metallo”
. aria Rozyny ,,Una voce poco fa”
. duet Rozyny i Figara ,,Dunque io son”
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® W.A. Mozart ,Wesele Figara” (,Le nozze di Figaro”):
. duet Zuzanny i Figara ,Cinque... dieci... venti...”
. aria Figara ,,Se vuol ballare”
. aria Figara ,,Non pil andrai, farfalione amoroso”
. aria Zuzanny ,Venite... inginocchiatevi”
. aria Figara , Tutto é disposto; Aprite un po’ quegli occhi”
10. aria Zuzanny ,,Giunse alfin il momento”
11. aria Zuzanny ,,Un moto di gioia”
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Poza ariami Figara i jego duetami z innymi postaciami, umieszczono tu — chyba z intencjg dopetnienia
zarysu fabuty obu dziet — takze arie sopranowe Rozyny i Zuzanny, ktére nie stanowig przedmiotu
badania. Obok Doktoranta wykonujgcego partie Figara znaleili sie $piewacy chifiscy: Xie Manyun
(sopran) w partii Zuzanny i Rozyny oraz Qi Zhanfeng (tenor) w partii Hrabiego Almavivy. W opisie
piyty nie znalaztem osoby pianisty, ktéry towarzyszyt wykonawcom oraz daty i miejsca nagrania.

Obie opery nalezg do najbardziej znanych dziet opartych na komediach Pierre’a de Beaumarchais,
tworzgcych ,trylogie o Figarze”. Ich popularno$¢ trwa niezmiennie od chwili wystawienia az do dzi§, a
to, ze nie poddaly sie uptywowi czasu zawdzigczajg skrzacej sie humorem muzyce oraz
uniwersalnemu komizmowi sytuacji.

Utrwalone na nagraniu arie i duety, mimo ze s przypisane do tej samej postaci - Figara, stawiaja
przed Spiewakiem nieco inne wymagania. Figaro Mozarta jest przeznaczony dla bas-barytona,
natomiast role te u Rossiniego kreujg wyzsze barytony. Wykonanie obu partii przez jednego $piewaka
stanowi wiec dla niego niemate wyzwanie.

Doktorant obdarzony jest dzwiecznym, nosnym barytonem o przyjemnym zabarwieniu i postuguje sie
prawidtowg technika wokalng. Posiada naturalne predyspozycje do poruszania sie w wysokiej
tessiturze. Niezle tez radzi sobie z artykulacjg fonetyczng jezyka wloskiego. Na szczegbling pochwate
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zastuguje prawidtowa wymowa spotgloski ,r’, ktéra nie wystepuje w jezyku chiriskim
(mandarynskim). Przedstawione tu interpretacje niewatpliwie wynikajg z whnikliwej analizy literackiej
obu dziet, ale do ich dopetnienia potrzeba jeszcze doswiadczenia scenicznego i dojrzatosci. Cavatina
Figara w ,Cyruliku sewilskim” zostata wykonana z zywiotowoscia, lecz wiecej selektywnosci wymagaja
6semki w pochodzie triolowym na wznoszacej sie melodii (takty: 16-18). Podobnie zbyt
powierzchownie potraktowano grupy szesnastkowe w opadajacej melodii w wysokiej tessiturze w
duecie Figara z Rozyng ,Dunque io son” (takty: 27-31). W niektérych frazach zdarzajg sie takie
potknigcia intonacyjne. W moim odczuciu arie i duety pochodzace z opery Mozarta zostaty wykonane
z wigkszg swobodg.

Rozprawa doktorska mgr. Leixiao Zhang sktada sie z czterech rozdziatéw poprzedzonych wstepem,
zakoniczenia i bibliografii.

Rozdziat pierwszy stuzy wyjasnieniu kluczowej roli jezyka we wiaiciwym przygotowaniu partii
operowej. Omowione tu etapy pracy nad rolg sa szczegéinie wazne dla $piewakéw, dla ktérych jezyk
danego dzieta nie jest jezykiem ojczystym. Fundament wszelkich dziatah stanowi dogtebne
zrozumienie tresci opery i zapoznanie sie z intencjami przypisanymi bohaterowi wraz z kontekstem
sytuacyjnym jego wypowiedzi. Wiasciwe odczytanie emocji zapisanych w warstwie stownej jest
kluczem do uzyskania interpretacji aktorskiej poruszajacej widza, co potwierdzajg wyniki
przytoczonych tu badar Paula Eckmana wskazujace, ze sposéb wyrazania podstawowych emociji jest
czytelny dla wszystkich ludzi bez wzgledu na kulture (s. 3-4), a zmiany nastroju urealniaja kreowang
postac. Kolejnym etapem przygotowan jest naczytanie tekstu az do uzyskania catkowitej ptynnosci,
zblizonej do swobody mowy potocznej. Bardzo interesujgce sg zamieszczone w tym miejscu
spostrzezenia poczynione z punktu widzenia obcokrajowca wywodzacego sie spoza Europy. Z uwagi
na specyfike jezyka chinskiego, ktory obfituje w wyrazy jednosylabowe, duig trudno$é sprawia samo
znalezienie wiasciwego akcentu w stowach obcych, ztozonych z kilku sylab. Pewnego wysitku wymaga
takze oznaczenie wyrazéw kluczowych w poszczegdinych zdaniach, a potem intonacja catoéci zgodna
z sensem wypowiedzi i intencjami bohatera. Ostatni etap opracowania partii stanowi zestawienie
rytmu frazy muzycznej z prawidtowym akcentowaniem. W kolejnym podrozdziale oméwiono stan
opery w XVIIl w. i zatozenia reformy postulowanej przez niemieckiego kompozytora Christopha
Willibalda Glucka, zmierzajacej do podporzadkowania muzyki rozwojowi fabuly, czego efektem byto
uproszczenie struktury dzieta operowego i rezygnacja z nadmiernych, niezwigzanych z trescig
dramatu popiséw umiejetnosci wokalnych. Przedstawiono tu réwniez nieco odmienne zapatrywania
na te kwestie Wolfganga Amadeusza Mozarta, zamknigte w stowach: poezja winna by¢ ulegtq,
postuszng corkq muzyki* oraz scharakteryzowano wysokie wymagania, jakie stawiat librecistom.
Poglady obu kompozytordw, ktére ostatecznie mozna sprowadzi¢ do jednego stwierdzenia, ze poezja
powinna byc sci$le zespolona z muzyka, znaczaco wptynety na pdzniejszy rozwdj opery.

Rozdziat drugi poswigcono zarysowaniu sylwetek kompozytoréw obu oper: Wolfganga Amadeusza
Mozarta i Gioacchina Rossiniego. Zamieszczone tu biogramy doprowadzono tylko do momentu
wystawienia odpowiednio: ,Wesela Figara” i ,Cyrulika sewilskiego”. Ten niepeiny zakres informacji
budzi pewien niedosyt, tym wigkszy, ze — jak zauwazono — obaj kompozytorzy zaliczani s3 do
najwybitniejszych twércéw oper.

Rozdziat trzeci koncentruje sig na warstwie literackiej wspomnianych w tytule dziet operowych. Na
poczatku przedstawiono autora i okolicznosci powstania utworéw komediowych: ,Cyrulik sewilski”,
~Wesele Figara” i ,Wystgpna matka”, skiadajacych sie na ,trylogie o Figarze” i bedacych inspiracja
obu librett. Powszechnie uwata sig, ze sztuki teatralne Pierre’a de Beaumarchais zawierajace krytyke
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warstw uprzywilejowanych XVlli-wiecznej Francji, staly si¢ podglebiem rewolucji, ktéra przyniosta
kres panujacemu wéwczas w Europie ustrojowi feudalnemu. Postawa dramaturga wobec arystokracji
najlepiej uwidocznifa si¢ w relacjach zachodzacych migdzy dwoma bohaterami jego komedii: Figarem
i Hrabig Almaviva. W kolejnych czesciach trylogii moina zaobserwowaé ewolucje nastawienia
Beaumarchais: od podziwu pofaczonego z zazdroécig w ,Cyruliku sewilskim”, przez pochwate buntu
wobec niesprawiedliwosci w ,Weselu Figara”, az do nostalgii za zniszczonym porzadkiem w
»Wystepnej matce”. W dalszej czesci rozdziatu scharakteryzowano giéwnego bohatera — Figara w
jednej i drugiej operze. Roznigce sig od siebie koncepcje tej postaci wynikajg nie tylko z faktu, ze obie
opery buffa zostaly stworzone w nieco innych realiach historycznych i na podstawie dwdch réznych
czesci trylogii, ale tez z tego, ze stanowig odbicie osobowosci samych twércéw i ich wiasnych przezyC.
Opera Wolfganga Amadeusza Mozarta cho¢ oparta na drugiej czesci trylogii, powstata wezesniej,
jeszcze przed wybuchem rewolucji francuskiej i dlatego zarysowano w niej wyraznie idee walki z
niesprawiedliwoscia. Figaro Mozarta jest odwaznym i sprytnym buntownikiem, ktéremu udaje sie
przechytrzy¢ swojego pana — Hrabiego. Nieco inaczej potraktowat bohateréw ,Cyrulika sewilskiego”
Gioacchino Rossini. W jego dziele wystawionym juz po klesce Napoleona, antagonizmy spoteczne nie
odgrywajq tak wielkiego znaczenia, a wszystkie postaci budzg sympatie i uémiech publicznoéci. Figaro
Rossiniego nie jest skrepowany swoim pochodzeniem spotecznym, kazdemu gotéw jest pomdc,
kazdemu jest potrzebny, z wszystkimi potrafi pozostawa¢ w dobrych stosunkach i nie ma problemu,
ktérego nie potrafitby rozwigza¢. Rozdziat wiericzy zarys obu librett.

Ostatnia, najobszerniejsza cze$¢ rozprawy poswigcona zostata analizie jezykowej i muzycznej
wybranych fragmentéw partii Figara w obu operach. Uzyskanie pozadanej kreacji artystycznej
wymaga od Spiewaka dogigbnego przemyslenia tekstu libretta oraz wnikliwego zaznajomienia sie z
warstwg muzyczng partii, gdyz w pierwszym rzedzie jest on zobligowany do zrealizowania zamystu
twdrcéw. W pierwszym podrozdziale omowiono trzy arie z opery ,Wesele Figara” W.A. Mozarta (,Se
vuol ballare”, ,Non pili andrai, farfallone amoroso”, ,Tutto & disposto; Aprite un po’ quegli occhi”’) i
jedng arig z opery ,Cyrulik sewilski” G. Rossiniego (,Largo al factotum della citta”). Osobno zostaly
przeanalizowane duety: duet Figara i Zuzanny ,Cinque... dieci... venti...” z ,Wesela Figara” oraz dwa
duety z opery Rossiniego: duet Figara i Hrabiego Almavivy: All'idea di quel metallo”, a takze duet
Figara z Rozynga: ,Dunque io son”. Przeprowadzone tu analizy sg rzetelne i szczegétowe. Wersy
libretta zacytowane w oryginalnej wersji jezykowej — w jezyku wioskim, zostaty przettumaczone na
igzyk polski i opatrzone przyktadami nutowymi. We wszystkich przypadkach zarysowano kontekst
sytuacyjny arii lub duetu i starannie przeanalizowano tekst, zwracajgc uwage na wiasciwe
akcentowanie wyrazéw oraz stowa kluczowe odstaniajgce intencje bohatera i zmiany jego stanu
emocjonalnego. W przypadku arii przytoczono tez poprzedzajace je recytatywy. Rozpatrujac warstwe
muzyczng okreslono tempo, zmiany dynamiki i rytmu, jak réwniez zamieszczono wskazéwki
interpretacyjne i techniczne, dotyczace artykulacji i frazowania, ktére moga stuzy( wsparciem w
pracy nad rol3. Z przedstawionych tu rozwazar wynika, ze obaj kompozytorzy: zaréwno W.A. Mozart,
jak i G. Rossini zawsze respektowali prozodie jezyka, w mistrzowski sposéb ksztattujac frazy wokalne
swoich bohateréw. Rozprawe zamyka zestawienie bibliograficzne, ktére obejmuje publikacje
zachodnie w jezyku angielskim i wioskim oraz liczne opracowania chiriskie.

Na koniec, jako recenzent czuje sie w obowigzku, zwrécié uwage na dostrzezone niekonsekwencje
dotyczace strony formalnej, ktdre jednakze nie zaburzaja pozytywnego odbioru catosci. Uktad obu
czgsci nagrania, czyli umieszczenie fragmentéw opery G. Rossiniego przed fragmentami opery W.A.
Mozarta sprawit, ze kolejnos¢ nagranych utworéw nie koreluje z ich analizami w rozprawie
doktorskiej, bowiem w wigkszosci rozdziatéw przedstawione treéci uporzadkowano zgodnie z
chronologia powstania dziet operowych, z wyjatkiem rozdziatu trzeciego, w ktérym najpierw
omdwiono tres¢ libretta ,Cyrulika sewilskiego”, a w dalszej kolejnosci ,Wesela Figara”, tym razem

3



zgodnie z chronologia ukazywania sie kolejnych czeéci pierwowzoru literackiego. W rozdziale
ostatnim, w tytutach podrozdziatéw, ktdre sy jednoczesnie tytutami albo arii, albo duetéw,
zrezygnowano z ich precyzyjnego opisu, ograniczajgc sie tylko do podania incipitéw analizowanych
fragmentéw, ktére pochodza przeciez z dwéch réinych oper, co moim zdaniem powinno by¢
kazdorazowo zaznaczone.

Podsumowujac, rozprawa zostata napisana jezykiem przystepnym, z zywym zaangazowaniem,
widocznym szczegdlnie w czesci analitycznej. Jej lektura pozwala uzmystowié¢ sobie wysitek, jaki
towarzyszy $piewakowi chiriskiemu w przygotowaniu partii operowej, wykonywanej w jezyku
niebgdacym jego jezykiem ojczystym. Wysitek ten, wigze si¢ nie tylko ze zrozumieniem i
przemysleniem tresci dzieta, osadzonego w odmiennej — historycznie i kulturowo — rzeczywistosci,
ale réwniez z wypracowaniem prawidtowej artykulacji fonetycznej i frazowaniem odzwierciedlajgcym
nastroje bohatera. Suma doswiadczer zebranych w okresie przygotowan partii Figara z obu oper,
sktonity Doktoranta do podkreslenia w zakoriczeniu, ze spiew, w ktérym nie jest zawarta glebia
tekstu, jest tylko przepieknym wydawaniem diwiekéw [...], a muzyka i tekst, tak jak ciato i dusza, sq
nierozerwalne [...] (s. 82).

Konkluzja:

Po zapoznaniu sig z catoscig dzieta artystycznego nie ma watpliwosci, ze Doktorant posiada szeroka
wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej
dziatalnoci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wktad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada
wysoki walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr Leixiao Zhang rozwigzat zatozone zagadnienie
artystyczne i spetnit wymagania ustawy z dnia 14 marca 2003 r o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 roku poz. 1789).

Stawiam wniosek o jej przyjecie.
prof. dr hab. Jacek Greszta
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