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W przewodzie na stopier doktora sztuk muzycznych
mgr KAROLINY CIWIS — KEDRY

Kobiety w operach Giacomo Pucciniego na przyktadzie Manon Lescaut i Toski

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie. Zlecenie podjete w zwigzku z powierzeniem mi funkcji recenzenta
w przewodzie doktorskim mgr Karoliny Ciwis — Kedry (Pismo z dnia 01. 03. 2022).
Do Pisma zostaly dotgczone: Dzieto artystyczne w postaci piyty CD oraz Opis pracy
doktorskiej, stanowigce facznie prace doktorskg pod tytulem Kobiety w operach
Giacomo Pucciniego na przyktadzie Manon Lescaut i Toski.

Przewéd doktorski jest przeprowadzany na podstawie ustawy z dnia 14 marca
2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (t. j. Dz. U. z 2017 roku, poz.1 789), Rozporzadzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz.261)
w sprawie szczegélowego trybu przeprowadzania czynnoSci w przewodach
doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust 1i 3ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace
ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia2018 r.
poz.1669).

RECENZJA

Uwagi wstepne
Po zapoznaniu sie zaréwno z czgscig artystyczng, jak i opisowag Pracy
doktorskiej Pani mgr Karoliny Ciwis - Kedry, stwierdzam, iz specyfika
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zaprezentowanego materiatu nie pozwala na odrebng analize dzieta artystycznego,
w izolacji od czesci teoretyczno — badawczej. Zachodzi tutaj Scista zaleznosc
zarejestrowanego materialu  muzycznego od celu i zatozenia badawczego
powzigtego przez autorke, ktéremu stuzy dokonane nagranie.

Samo dzieto artystyczne — w moim odczuciu - nie mogtoby istnie¢ jako
autonomiczne nagranie przede wszystkim ze wzgledu na jego zawartoéé. Dzieto
skiada si¢ bowiem z fragmentéw solistycznych (arie) oraz scen i duetow
pochodzacych z dwdéch oper Pucciniego: Manon Lescaut i Tosca. Wybor
zaprezentowanych fragmentow jest subiektywny i nie stwarza mozliwosci petnej
prezentacji zadnej z tych oper, ani tez nie jest zapisem partii operowej w jej
integralnym ksztalcie, gtéwnie z powodu duzych rozmiarow analizowanych dziet.
Pomimo wskazanych wczes$niej zastrzezen, co do materiatu zawartego w dziele
artystycznym, przedstawione do oceny nagranie z powodzeniem moze postuzy¢
udokumentowaniu hipotezy badawczej sformutowanej przez autorke pracy w formie
pytania, ktére zamiescita we Wstepie:

Czy mioda wokalistka, przed trzydziestym rokiem zycia, bytaby w stanie udZwignac
cigzar gatunkowy tytutowych partii w Manon Lescaut i Tosce Giacomo Pucciniego?

Nalezy takze zauwazy¢, iz od momentu nagrania materiatu (luty 2019 roku)
do czasu ukoriczenia opisu pracy minely trzy lata, wskutek czego autorka uznata
za stosowne dokona¢ podsumowania nagranego materiatu i jego krytycznej oceny,
biorac pod uwage dystans czasowy.

Opis pracy doktorskiej — struktura, stylistyka wypowiedzi pisemnej, redakcja

Ukiad pracy pisemnej jest logiczny i klarowny. Ujmuje zagadnienie w sposoéb
wielostronny. Dwa pierwsze rozdzialy tworzg teoretyczno — socjologiczne tlo dla
rozwazan na temat zawarty w tytule pracy oraz prezentujg analize materialu
muzycznego bedacego przedmiotem badar. Rozdziat 3 natomiast jest opisem swego
rodzaju eksperymentu przeprowadzonego na wiasnym organizmie przez mioda
Spiewaczke.

Pod wzgledem stylistycznym praca pisemna jest poprawna, czasem wystepuja
pewne niezrecznosci stylistyczne, jak na przykiad stwierdzenie, iz w melodii
pojawiaja sie ,skoki interwatowe o buntowniczym brzmieniu” ( s.62).
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Materialy zrédiowe przedstawione w Bibliografii, w jezykach: polskim,
angielskim i wtoskim, wskazujg na szerokie spektrum zainteresowari autorki. Przede
wszystkim istotne s3 tutaj dwie pozycje: ksigzka Deborah Burton, Recondite
Harmony, zawierajaca eseje o operach Pucciniego, wydana w 2012 roku w Nowym
Jorku, jak réwniez monografia poswiecona operze Tosca autorstwa Znawcy zycia
oraz tworczosci Pucciniego Mosco Carnera (wyd. pierwsze 1985). Pod wzgledem
redakcyjnym praca pisemna nie budzi zastrzezehn. Zwraca uwage duza ilosé
przyktadow nutowych, starannie przytoczonych i bardzo dobrze opisanych, co
znacznie podnosi warto$¢ naukowg pracy.

Rozdziat 1

Rozdziat 1 czeéci opisowej pracy Pani mgr Karoliny Ciwis — Kedry zawiera
prébe przedstawienia rozwoju i wzrostu roli kobiet w przemianach spoleczno -
obyczajowych we Wioszech od potowy wieku XIX — ego na tle historycznym.
Wynikiem tych przemian ma byé nowy stosunek autoréw librett operowych do postaci
kobiecych w operach, czego odbiciem i konsekwencjg jest — wedtug autorki pracy —
konstrukcja psychologiczna i odpowiadajaca duchowi czaséw charakterystyka
bohaterek operowych Pucciniego. Podrozdziat 3 skupia si¢ na fenomenie kobiety
jako tematu w réznych dziedzinach sztuki, w okresie analogicznym do tworzenia oper
przez Pucciniego. Za dominujacy nurt estetyczny autorka uznaje impresjonizm.
Wspomina migdzy innymi o impresjonizmie w literaturze, jednak w tym przypadku
nalezy poczyni¢ sprostowanie. W przypisie 46 (na s. 23) pojawia sie informacja,
jakoby poetéw okresu impresjonizmu nazywano symbolistami. Nie jest to
stwierdzenie prawdziwe, gdyz impresjonizm i symbolizm to dwa rézne nurty
estetyczne, a nawet symbolizm w pewnym sensie stoi w opozycji wobec
impresjonizmu. Symbolizm jest raczej wyrazem postawy wobec $wiata zewnetrznego
i Jego postrzegania, niz tendencjg stylistyczng. W praktyce literackiej
impresjonistyczna technika pisarska najczesciej taczyla sie z elementami
symbolicznymi. Jest to jednak zagadnienie o marginalnym znaczeniu dla
recenzowanej pracy.

Rozdziat 2
Rozdziat 2 prezentuje w spos6b precyzyjny i rzeczowy literackie pierwowzory
bohaterek oper Manon Lescaut i Tosca, dokonujac poréwnania postaci literackich
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z ich operowymi wcieleniami, a takze przedstawiajac wnikliwg — z punktu widzenia
Spiewaczki -- muzyczng analize dwoch partii operowych. Ten rozdziat zawiera godne
uznania przyktady rzetelnego i skrupulatnego opisu dziet operowych w zakresie
niezbednym dla zrozumienia, odnalezienia kluczowych problemoéw wykonawczych
oraz dogiebnego poznania danej partii operowej. Autorka wyjasnia strukture
muzyczng omawianych fragmentéw, przytaczajac przyktady motywéw przewodnich,
ktorych zastosowanie stanowi istotng ceche stylu kompozytorskiego Pucciniego.
Podkresli¢ nalezy, iz Pani Ciwis — Kedra posiuguje sie nie tylko wyciggiem
fortepianowym, ale takze podaje obsade orkiestrowa prezentowanych przykiadow
muzycznych, co w sposéb znaczacy wplywa na rzetelnosé opisu. Instrumentacja
bowiem nie tylko tworzy charakterystyke brzmieniowa danego fragmentu, ale jest
istotng wskazowka dla wykonawcy, pozwala mu dostosowaé swojg interpretacje do
konkretnych potrzeb partytury, choéby w sferze dynamiki i planu ,roztozenia sif’

w catej partii operowej.

Autorka wielokrotnie w swojej pracy pisemnej podkresla wage dobrego
zrozumienia intencji kompozytora i znaczenie wlasciwego odczytania partytury dla
odniesienia sukcesu wykonawczego.

Uzupeinieniem Rozdzialu 2 jest, zamieszczony jako jego czesé, wykaz
dostepnych wykonar omawianych partii operowych oraz ich subiektywna ocena,
co — zdaniem doktorantki ~ moze by¢ pomocne w tworzeniu jej wiasnej koncepcji
interpretacyjne;.

Dzielo artystyczne - opinia w kontek$cie Rozdziatu 3 Opisu pracy doktorskiej
Rozdziat 3 stanowi - wraz z nagranym materialem muzycznym - integralng
calosC. Jest to opis badania przeprowadzonego na wiasnym organizmie autorki.
Spiewaczka dokonata niemal eksperymentalnego nagrania fragmentéw z dwéch
partii operowych Pucciniego, by nastepnie poddaé je krytycznej analizie. Istotny jest
fakt, iz wiasciwie niemal od poczatku tego dziatania wyczuwa sie niepewnosc¢, obawy
0 mozliwos¢ sprostania zadaniu, ale jednocze$nie determinacje $piewaczki, by -
opisywane jako ,wyzwanie” nagranie fragmentéw oper Pucciniego - s$wiadomie
podjac. Taki sposéb potraktowania dzieta artystycznego w przewodzie doktorskim
jest pomystem oryginalnym, zazwyczaj bowiem tzw. opis pracy przedstawia mniej
lub bardziej ogélne informacje dotyczace utworu badz utworéw przedstawionych jako
dzieto artystyczne. W Rozdziale 3 Opisu pracy doktorskiej Pani Ciwis — Kedry
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odnajdujemy jednak opis pracy nad dzielem artystycznym w sensie jak najbardziej
dostownym. Autorka najpierw przedstawia plan nagrania (3 sesje nagraniowe),
nastgpnie podaje relacje z kolejnych dni nagran, wskazujgc gtowne problemy
wykonawcze, ktére musiata pokonaé. Czesto koresponduja one z materiatem
muzycznym analizowanym w Rozdziale 2 Opisu pracy. Catosé jest bogato
ilustrowana przyktadami nutowymi. Do kazdej relacji autorka dotaczyta subiektywny
odautorski komentarz, dokumentujacy jej stan wiedzy | $wiadomosci jako wokalistki
w okresie, gdy nagrania powstawaly (rok 2019). W ostatniej czesci pracy pisemnej
poznajemy takze koricowe wnioski sformutowane po uptywie paru lat od nagrania.

Dziefo artystyczne - spis nagranych fragmentéw:

Opera Manon Lescaut

1. Duet z | Aktu: Cortese damigella. Il priego mio accettate
2. Aria tenorowa: Donna non vidi mai

3. Duet z | Aktu: Vedete? lo son fedele

4. Aria Manon z Il Aktu: In quelle trine morbide

5. Aria Manon z IV Aktu: Sola, per duta, abbandonata. ..
Opera Tosca

6. Duet z | Aktu: Mario! Mario! Mario!

7. Aria Toski: Vissi d’arte, vissi d’amore

8. Aria tenorowa: E lucevan le stelle

9. Finat Il Aktu

W nagraniu udziat wzieli:
Karolina Ciwis — Kedra, sopran
Chaoran Zou, tenor

Joanna Steczek, fortepian

W ocenie Dziefa artystycznego najwazniejsza wydaje mi sie konstatacja, jakie
wnioski wyciggneta Pani Karolina Ciwis — Kedra ze swojej pracy. W nagraniu mozna
dos¢ wyraznie przesledzié problemy wykonawcze, z ktorymi spotkata sie $piewaczka
podczas kolejnych etapéw rejestracji, a ktore opisata w swojej relacji z nagran.
Niektére z tych probleméw zostaty pokonane z catkowitym powodzeniem, inne
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stanowig ciggle materiat do doskonalenia. O wielu problemach natury
psychologicznej, miedzy innymi o frustracjach zwigzanych z niemozno$cig
wykonania pewnych technicznych zadan wokalnych na etapie tworzenia piyty,
Spiewaczka pisze z duzg szczeroscig i otwartoscig. Nieumiejetno$é pokonania
trudnosci spowodowata na przyktad rezygnacje z nagrania na plyte jednego z
waznych duetéw z opery Manon Lescaut.

Mozna z pewnoscig stwierdzi¢, iz Pani Ciwis — Kedra $wiadomie wytyczata
sobie kolejne cele i zadania. Niemal ,na biezaco” sledzimy rozwigzania problemoéw
wykonawczych opisanych w pracy pisemnej. Wiele miejsca poswieca doktorantka
zagadnieniom techniki wokalnej, takim jak: efektywnosé oddechu, nosnos$¢ glosu,
taczenie rejestrow, artykulacja tekstu, frazowanie i legato w prowadzeniu glosu.
Najwazniejszym jednak zagadnieniem i najtrudniejszym zarazem, co przyznata sama
Spiewaczka, okazalo sie dia niej utrzymanie dobrego balansu, réwnowagi pomiedzy
planem wyrazania emociji, a kontrolowaniem techniki wokalnej.

Zaktadajgc, iz nagranie zostalo zrealizowane w konkretnym celu, mozemy
wskazac jego ogoine cechy, zaréwno pozytywne, jak i wymagajace dopracowania.
Do tych ostatnich zaliczyé nalezy pojawiajacy sie niejednokrotnie brak stabilnosci
tonu przy Spiewaniu dzwiekéw w wysokiej tessiturze i dynamice forte, o charakterze
dramatycznym. Gtos doktorantki nie prezentuje na obecnym etapie dramatycznego
brzmienia. Dazenie do osiggniecia dramatyzmu powoduje wiasnie brak kontroli
technicznej, zdazajg sie wiec dzwieki, ktére nie sg kontrolowane za pomocy
oddechu, lecz wydobyte spontanicznie, emocjonalnie, na skutek czego vibrafo staje
sie¢ bardziej styszalne, a pozycja d2wieku ulega wahaniom.

Drugim odczuwainym mankamentem jest pewien niedosyt w kwestii stylu
muzycznego. Autorka pracy zaznacza, iz wskazéwka najwazniejsza jest dla niegj
zapis nutowy, co oczywiécie jest godne pochwaly i wielce pozytywne. Pozostaje
jednak kwestia stylu Pucciniego, ktérego cecha charakterystyczng jest specyficzne
podejScie do czasu trwania frazy muzycznej, czeste oddalanie sie¢ od metrum
zapisanego w nutach, rozwdj frazy podporzadkowany ogéinemu planowi rozwoju
formy muzycznej. Zagadnienie to w konsekwenciji wigze sie z dystrybucjg oddechu.
Nie rozwijajac w niniejszej recenzji tematu, nalezy stwierdzié, iz wyczucie stylu
Pucciniego pojawia sie zwykle w drodze zdobywanego latami doéwiadczenia
scenicznego.



Najbardziej przekonujacym pod wzgledem artystycznym fragmentem Dziefa
artystycznego sa - wediug mojej oceny — duet z | Aktu opery Tosca oraz stynna aria
Vissi d’arte, vissi d’amore. W duecie zaczynajgcym sie od stéw: Mario! Mario! Mario!
bardzo dobrze partneruje $piewaczce tenor Chaoran Zou. W tym fragmencie
doktorantce udato sie osiggnaé¢ pozadana zmienno$é barw glosu, stosownie do tresci
dialogu, poczawszy od stodyczy, kokieterii, poprzez ton stanowczy, az do
histerycznych wybuchéw zazdroéci i kapryénego tonu divy operowej. Glos zyskat
blask, pewnos¢ i otwartosé. Spiewaczka porusza sie w poszczegoinych kwestiach
dialogu ze swoboda, dobrze podkresla stowa-klucze, stosuje zmiany dynamiczne.
Stycha¢ takze bardzo dobre porozumienie pomigdzy dialogujgcymi partnerami.
Artystka dysponuje tez dobrg dykcjg. Podobnie w arii Toski Spiewaczka czuje sie
dosc pewnie, a jej koncepcja interpretacyjna jest przekonujaca i przemyslana..

KONKLUZJA

W procesie powstawania pracy doktorskiej Pani Karoliny Ciwis — Kedry
zauwazyC nalezy konsekwentng linie postepowania. Fakt podjecia okreslonego
tematu wynika — w moim rozumieniu - z fascynacji postaciami heroin w operach
Pucciniego, ktére sg charakterologicznie bliskie autorce pracy doktorskiej. Postaci
silnych i niezaleznych kobiet zainspirowaty jg do dziatan przebiegajacych w paru
etapach: od refleksji w aspekcie historyczno — spolecznym, poprzez szeroki zakres
przygotowarn teoretycznych i praktycznych do wykonania fragmentow wybranych
partii operowych, az do kulminacji, czyli nagrania ptyty. Catosé tych dziatan nosi
cechy badania empirycznego, ktére zakoriczone zostafo wyciggnhieciem wnioskéw,
Swiadczacych o duzej swiadomosci warsztatowej oraz samodzielnosci artystycznej
doktorantki.

Wprawdzie odpowiedz na hipoteze postawiong w formie pytania: czy mioda
Spiewaczka moze podjac¢ sie wykonania cato$ciowego parti Manon Lescaut oraz
Toski jest negatywna, jednak samo opisanie podjetych dziatari oraz ich analiza
przynosza szereg skutkdw pozytywnych. Przede wszystkim stuzg realizacji celu
badawczego, jakim ma by¢ opis wynikéw konkretnego procesu samoksztatcenia
wokalnego, ktéry podejmuje niedoswiadczona jeszcze, choé juz samodzielna mioda
Spiewaczka. Autorka we Wstepie wskazuje adresata, do ktérego praca jest
skierowana. Na stronie 6 czytamy:



Praca skierowana przede wszystkim do adeptek sztuki wokalnej uczelni muzycznych

W wyniku realizacji celu badawczego powstata praca doktorska posiadajgca
istotny wymiar praktyczny, ktéra moze staé sig niezwykle pomocnym Zrodiem
inspiracji dla $piewakéw stojgcych u progu kariery zawodowej. Dzielo artystyczne
Pani Karoliny Ciwis — Kedry stanowi integraing czes$¢ empiryczng zalozonego
postepowania badawczego. W toku tego postepowania doktorantka wykazata sie
dojrzatoécig, wiedzg oraz wrazliwoscig artystyczng, pozwalajaca jej na prowadzenie
indywidualnej dziatalnosci artystycznej, a takze samodzielnej pracy naukowe;j.

Praca doktorska, zaprezentowana w wyzej opisanym ksztalcie, wnosi
oryginalny wktad w dyscypline wokalistyka, a zwtaszcza w dziedzine problematyki
wykonawstwa muzyki wokalnej. Stwierdzam, iz wskazany na wstepie cel pracy

doktorskiej zostat spetniony, a zagadnienie artystyczne zostato rozwigzane.

W zwigzku z powyzszym wnosze o przyjecie pracy doktorskiej.
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