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RECENZJA
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM PAWLA IZDEBSKIEGO
W DZIEDZINIE SZTUKI, W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ: SZTUKI MUZYCZNE

Pismem z dnia 23.05.2022 Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina powotata nizej podpisanego na recenzenta w przewodzie doktorskim pana
Pawta Izdebskiego. Przewod ten prowadzony jest na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U.
z 2017 roku poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia
2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegdtowego trybu przeprowadzania
czynno$ci w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o
nadanie tytulu profesora oraz art. 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku — przepisy
wprowadzajace ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz.

1669).



Podstawowe dane o kandydacie

Pawel Izdebski jest Spiewakiem, ktory zdazyl juz niejednokrotnie udowodni¢ warto$¢
swoich umiejetnosci na scenach Ameryki Potnocnej, Europy 1 Azji. Jako absolwent konserwatorium
w Bostonie swoje pierwsze kroki stawial w Stanach Zjednoczonych. Nastepnie, jako uczestnik
International Opera Studio w Zurychu miat mozliwo$¢ pracy pod okiem wybitnych pedagogow
takich jak Armin Boyajian, Otto Edelmann, Arrigo Pola oraz Manfred Schenk, tym samym stajac
si¢ czescig europejskiego srodowiska muzycznego. Jego pozycje jako obiecujgcego Spiewaka
umocnito zwycigstwo odniesione podczas piatej edycji International Luciano Pavarotti Voice

Competition w Modenie.

Po okresie wspotpracy z Opera Zuryska, w 1990 roku rozpoczal regularng dzialalnos¢
solowa na terenie Niemiec. Od 1991 roku byl solista Stadttheater Koblenz a w latach 1996-2002
Staatstheater Meiningen, gdzie kreowal wiele waznych rél basowych takich jak Leporello (Don
Giovanni), Konig Marke (Tristan und Izolde) oraz Dulcamara (L elisir d’Amore). Do tego zacnego
grona dotaczyty kolejne kreacje, ktore realizowal podczas niezliczonych wystepodw w calej Europie,
w Japonii 1 w Stanach Zjednoczonych. Byly to mi¢dzy innymi: Angelotti (7osca) w Opera de
Nancy, Ramfis (4ida) 1 Timur (Turandot) w Malmod Musik Teater, Hunding (Die Walkiire), Philip
(Don Carlos) i Doktor (Wozzeck) w Operze Narodowej w Warszawie. Kandydat sprawdza si¢
roOwniez w repertuarze oratoryjno-kantatowym. Dotychczas, z duzym sukcesem wykonywat partie
w takich dzielach jak VIII Symfonia Gustava Mahlera, Messa da Requiem Giuseppe Verdiego, Te
Deum Antona Brucknera czy Requiem Antonina Dvoraka. W trakcie swojej kariery wspotpracowat
ze znakomitymi artystami. Wystarczy tutaj wymieni¢ Zubina Mehte, Lorina Maazela, Renato

Brusona lub Krzysztofa Warlikowskiego.

Powyzsze, skrocone przedstawienie dorobku artystycznego jest wigcej niz zadowalajace
w kontekscie przewodu doktorskiego pana Pawla Izdebskiego. Jest on muzykiem aktywnie
wystepujacym na §wiatowych estradach i scenach operowych, zbierajacym przy tym $wietne opinie
krytykow. Osiagnigcia te znajduja dowodd swojej stusznosci w umiejetnosciach kandydata,
udokumentowanych na zatgczonych przez niego nagraniach, do ktorych oceny przejde w dalszym

ciagu tej recenzji.



Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska pana Pawla Izdebskiego nosi tytul Analiza trudnosci wykonawczych
wagnerowskich partii basowych na przyktadzie rol: Fasolta w operze ,, Ztoto Renu”, Hundinga
w operze ,,Walkiria” i Hagena w operze ,,Zmierzch Bogow” w inscenizacjach: Staatstheater
Meiningen (Mielitz/Petrenko, 2001), Opery Narodowej w Warszawie (Everding/Kasprzyk, 2000)
i Opery Wroctawskiej (Lehmann/Michnik, 2006) 1 zostata napisana pod kierunkiem prof. dra hab.
Ryszarda Ciesli. Kwestie formalne zostaly dopelnione poprzez =zataczenie odpowiednich
oSwiadczen. Jak wspomina autor we wstepie, praca ta jest poglebiona analiza trudno$ci
wykonawczych obecnych w wymienionych w tytule wagnerowskich partiach basowych, na
podstawie wilasnego doswiadczenia, na ktore to trudnosci skladaja si¢ problemy wokalne,
akustyczne, jezykowe oraz te wynikajace z roéznych koncepcji realizatorskich. Autor pragnie
réwniez utatwi¢ wyzwanie, jakim jest zrozumienie zagadnien filozoficznych wyrazonych przez
Wagnera w swoich dzietach, bedace niezbednym wymogiem przy §wiadomym kreowaniu postaci

wystepujacych w tetralogii.

Omawiana praca sktada si¢ ze wstepu, trzech rozdzialow oraz zakonczenia, liczy czternascie
podrozdziatéw. Jej forma jest dobrze rozplanowana. Na koncu znajduja si¢ réwniez prawidtowo
skonstruowane tabele przedstawiajace zestawienie grafik oraz zdje¢. Bibliografia zwraca uwage
swoja zwieztoscig, jednak nalezy przyznaé, ze praca pana Izdebskiego skupia si¢ na aspektach
praktycznych, wiec jest to poniekad zrozumiale. Natomiast netografia powinna by¢ bardziej
szczegotowo opisana. Brakuje w niej daty dostgpu do danej strony internetowej. Niektore
z podanych adresow odnosza si¢ do artykutow, ktorych autorzy sa tam wymienieni, dlatego powinni

zosta¢ podani réwniez w netografii. Adres zaczynajacy si¢ od http://wagnermelb.org.au... jest

nieosiagalny, recenzent nie rozumie réwniez podania w tym miejscu pozycji Die Sdngerstimme,
ktora, wedtlug jego najlepszej wiedzy, jest ksigzka, a nie Zréodtem internetowym. Gdyby wigc
powstata perspektywa opublikowania pracy pana Izdebskiego nalezaloby uregulowaé wspomniane
powyzej kwestie. Aby jednak zakonczy¢ watek sugerowanych poprawek nieodzowne jest
zwrdcenie uwagi na zdarzajace si¢ btedy edycyjne (np. podwojne spacje) 1 jezykowe (najczesciej

fleksyjne, sktadniowe oraz dotyczace przecinkdéw), ujawniajace si¢ juz we wstepie.

Pierwszy rozdziat w sposob rzetelny przypomina czytelnikowi istotne informacje dotyczace
zycia Ryszarda Wagnera oraz jego tworczosci, ze szczegdlnym uwzglednieniem tetralogii Pierscien
Nibelunga. Wyjatkowo cenne sg fragmenty wyjasniajace zrodla poszczegdlnych watkow
pojawiajacych sie¢ w dzietach Wagnera. Interesujace jest réwniez przetozenie fantastycznych

motywOw obecnych w tetralogii na realne, spoleczne mechanizmy 1 zaleznosci.


http://wagnermelb.org.au/

Opis akcji poszczegdlnych dramatow muzycznych jest skonstruowany bardzo jasno i logicznie,
pozwala na sprawne przesledzenie calej opowiedzianej historii, z uwzglednieniem zawitosci
fabularnych. Na trzynastej stronie pojawia si¢ jednak btagd w dziesigtym wierszu, wystepuje tam

bowiem imi¢ Zygfryda zamiast Zygmunta.

Drugi rozdzial porusza kwestie wykonawcze wagnerowskich partii wokalnych. Bardzo
celnie autor zaczyna rozwazania na ten temat od poprawnej pracy oddechem 1 prowadzenia frazy.
Doceni¢ nalezy zgrabnos$¢ fuzji wyrazonych w specjalistycznej literaturze naukowych podstaw tych
zagadnien 1 zwigzanego z nimi do§wiadczenia samego autora. Szkoda jedynie, Ze tych tresci jest tak
mato, bez watpienia autor moglby wyrazi¢ znacznie wigcej wartosciowych uwag dotyczacych tego

tematu. Podobnie ma si¢ sytuacja z omdwieniem pozadanej w dzietach Wagnera estetyki glosu.

Podrozdziaty drugi i trzeci stanowig zbior bardzo konkretnych informacji zwigzanych
bezposrednio z pracg nad kreowaniem wagnerowskich partii wokalnych. Wybrzmiewa tutaj powaga
wplywu, ktory wywieraja na ksztatt poszczegolnego spektaklu zmienne, niezalezne od $piewaka
czynniki takie jak akustyka sali czy koncepcja muzyczna dyrygenta. Dzieki opisaniu przez autora
przyktadow z wlasnej aktywnos$ci na scenach operowych, tego typu treSci staja si¢ niezwykle
uzyteczne szczeg6lnie dla mtodych wokalistow, przed ktorymi dopiero stoja podobne wyzwania,
a do stawienia czota ktorym moga by¢ lepiej przygotowani poprzez zapoznanie si¢ z pracami takimi
jak ta. Rownie pozytywny efekt moze mie¢ dokonane w tej pracy przedstawienie drogi rozwoju,
jaka musi przej$¢ glos zanim nadejdzie odpowiedni czas na wykonywanie wielkich rol
wagnerowski oraz przestroga zwigzana z forsowaniem glosu w celu osiggnigcia sztucznej
dono$nosci dzwigku. Niestety jednak podrozdziat ten nie jest wolny od btedow. Z cata pewnoscia
W pierwszym zaprezentowanym przyktadzie nutowym na 26. stronie nie znajdujemy synkop, nie

sposob tez zgadna¢ do jakiego zrodia odnosi czytelnika przypis znajdujacy si¢ na stronie 27.

Trzeba przyznaé, ze wnikliwo$¢ zawartej w trzecim podrozdziale analizy jezyka
niemieckiego jest niezwykla, a klarowny sposéb przedstawienia plynacych z niej wnioskéw —
godny podziwu. Widoczne jest prawdziwe zainteresowanie autora ta kwestia oraz osobiste
przyktadanie do niej wagi. Ale co najwazniejsze, zagadnienia, ktore kandydat opisuje w swojej
pracy doktorskiej w teorii mozna tez zaobserwowac u niego w praktyce, stuchajac zatagczonych na
ptycie nagran. Zachodzi wigc zgoda pomigdzy gloszonymi pogladami, a konkretnymi dziataniami

z nich wynikajgcymi.

Przedstawione nastgpnie szczegdly z warunkdéw pracy pana Pawla Izdebskiego przy

realizacji wymienionych w tytule spektakli sa bardzo ciekawg lekturg 1 rzucajg wiele $wiatla na



zalety 1 wady takich lub innych rozwigzan scenicznych. Rowniez blizsze poznanie stosunku
kandydata do partii Hagena u$wiadamia czytelnikowi, z jak powaznym zadaniem wokalno-

aktorskim nalezy si¢ mierzy¢ kreujac te rolg.

Trzeci rozdziat stanowi wnikliwa analiza partii Fasolta, Hundinga oraz Hagena,
wystepujacych odpowiednio w ,,Ztocie Renu”, ,,Walkirii” oraz ,Zmierzchu Bogéw” Ryszarda
Wagnera. Owe trzydziesci jeden stron stanowi niejako kompletny instruktaz, jak przygotowac si¢
do zakonczenia sukcesem tego trudnego zadania, jakim jest wykonanie wspomnianych partii.
Szczegodtowe spostrzezenia, zardéwno teoretyczne, jak 1 praktyczne, dotyczace kreowania tych
trzech r6l wyplywaja bezposrednio z duzego doswiadczenia scenicznego pana Pawta Izdebskiego.
Znajdujemy wiec tutaj wyjasnienia dotyczace $piewanego tekstu, nie tylko co do jego znaczenia,
ale rowniez co do jego interpretacji w konteks$cie catej tworczosci Wagnera 1 stosowanego przez
niego Stabreim. Autor podaje nawet sposob artykulacji konkretnych stow, ktoéry odpowiada
wymogom dramatycznym lub muzycznym danej sceny. Co wiecej, niejednokrotnie doktorant
odstania przed czytelnikiem tajniki swojego wokalnego warsztatu, prezentujac uzywany przez
siebie sposob modyfikowania samogltosek w celu osiggnigcia pozadanego brzmienia w przypadku
pojedynczych, ale istotnych dla pewnego fragmentu stow. W detalach podane sg réwniez inne
zabiegi techniczne, dazace do jak najbardziej odpowiedniego wyrazenia zamystu kompozytora,
takie jak zblizenie $piewu do deklamacji, krzyku czy szeptu. Znajdujemy nawet okreslenia emocji,
ktore kryja si¢ w takim lub innym momencie dzieta, a na ktorych wytworzeniu u publicznosci
powinno zaleze¢ Spiewakowi. Warto podkresli¢, Ze autor pilnie $ledzi wpisane przez kompozytora
wskazowki wykonawcze oraz zwraca duzg uwagge na warstwe instrumentalng, podswiadomie
wyrazajac tym samym na pozér oczywistg prawde, ze solowa partia wokalna nigdy nie istnieje w
izolacji od wspoltworzacych dzielo muzyczne partii instrumentalnych, a juz szczegélnie
w wagnerowskim Gesamtkunstwerk. W omawianym rozdziale wida¢ wyraznie obecne u pana

Pawta Izdebskiego zrozumienie tej zaleznosci.

W kontekscie przedstawionej przez kandydata pracy doktorskiej nalezy dodac juz tylko, ze
zgadzam si¢ z wyrazonymi w zakonczeniu warto$ciami dydaktycznymi i jestem pewien, ze lektura
tej pracy moze by¢ bardzo uzyteczna, a takze wielce pomocna dla $piewakoéw marzacych

0 wykonywaniu repertuaru wagnerowskiego.



Ocena dziela artystycznego

Zaprezentowane przez kandydata nagrania stojag w zgodzie z opisanymi przez niego w pracy
doktorskiej zagadnieniami. Jest to najwazniejszy wniosek, ktory mogiby wystarczy¢ jako ocena
dzieta artystycznego pana Pawta Izdebskiego. Jezeli bowiem zgadzam si¢ z pogladami opisanymi
przez doktoranta w pracy i doceniam je, to ich realizacja w praktyce jest spetnieniem moich
zasadnych oczekiwan, co samo przez si¢ okresla poziom przedstawionych do oceny wykonan.
Mimo wszystko postaram si¢ w kilku stowach jeszcze raz zwrdci¢ uwage na szczegolnie

interesujace elementy sktadajace si¢ na sukces pana Pawtla Izdebskiego.

Mozna powiedzie¢, ze wiarygodno$¢ wyrazonych przez kandydata w pracy doktorskiej
wskazoéwek wykonawczych odnoszacych si¢ do rol Fasolta, Hundinga oraz Hagena zostala
sprawdzona niejako podwdjnie, poniewaz najpierw zapoznalem si¢ z nagraniami, a dopiero
nastgpnie przeczytatem prace, znajdujac w niej potwierdzenie poczynionych przeze mnie podczas
odstuchu notatek, zawierajagcych uwagi odnosnie kreowania wspomnianych bohateréw. Zgodnos¢ ta
nie jest wigc wynikiem autosugestii. Swiadczy to o bardzo §wiadomym uzywaniu przez kandydata
swojego glosu oraz w ogoble catego ciala. ROwnoczesnie nie znajduje si¢ w jego sposobie $piewania

sztucznosci, ktorg moglaby wywota¢ nadmierna che¢ kontroli.

Glos kandydata nie traci w $piewie wagnerowskim na jako$ci 1 szlachetnosci $piewu bel
canto, uzywa on natomiast naturalnej szorstko$ci, ktora jest atutem w tej stylistyce. W innym za$
miejscu celowo prezentuje barwe nosowa. Migkka, naturalnie uwarunkowana wibracja jest
stosowana $wiadomie, jako dobarwienie juz i tak bogatego w barwy oraz niejednokrotnie
ekstremalne napigcia dynamiczne brzmienia. Fraza prowadzona jest z duzym wyczuciem,
przejawiajacym si¢ w umiejetnym rozplanowaniu oraz konstruowaniu kulminacji i to pomimo ze,
jak czytamy w pracy doktorskiej, podczas rdznych realizacji wymagano od kandydata odmiennego
podejscia do swojej partii. Mam wrazenie, ze wybrane do oceny nagrania prezentuja

najodpowiedniejsze w opinii kandydata wizje kazdej z rol.

Aby to wszystko osiagna¢ doktorant wykorzystuje cala palete techniki wokalnej: dzwieki
metaliczne, skoncentrowane, kryte, potkryte i otwarte, belting, a takze wymiang glosek. Zauwazam
u niego ogromne wyczucie czasu wybrzmiewania dzwiekow. Jego dykcja — nienaganna, artykulacja
spotglosek zarbwno na poczatkach jak i1 koncach wyrazéw prezentuje si¢ precyzyjnie, energicznie
1 klarownie, majac w sobie co§ z recytatorskiego stylu narracji. Skrupulatnie realizowane sa
réwniez uwagi kompozytora zawarte w nutach, a znajomo$¢ partii instrumentalnych wraz

z kryjacymi si¢ w niej Leitmotive 1 wspOlpraca z orkiestra dajg §piewakowi podstawe do kreowania



postaci. Wszystkie te elementy sktadaja sie¢ na wyjatkowo gleboka site wyrazu artystycznego, jaka
dysponuje kandydat.

Poniewaz nagrania zostaly dokonane podczas wykonywania spektakli na zywo powstaje
wyjatkowa mozliwo$¢ obserwacji atmosfery panujacej wsrod publiczno$ci 1 porozumienia artysty
z rzeczywistym odbiorca. W jaki$ sposob w wystgpieniach pana Pawtla Izdebskiego mozna wyczué
potaczenie z calym nurtem germansko-nordyckich mitéw, o ktérym pisat w swojej pracy.
Imponujaca jest umiejetnos¢ kandydata w kreowaniu klimatu wzniostego, heroicznego, epickiego,
odpowiedniego dla tego rodzaju opowiesci. Dzigki temu stuchacz moze przenies¢ si¢ w otchtan
ekstatycznych przezy¢, doprowadzajacych z jednej strony do stanow depresyjnych lub z drugiej, do
catkowitej euforii. Jestem przekonany, ze nawet stuchacz, dla ktorego dramat muzyczny nie jest

naturalnie bliski moze zosta¢ dotkniety tym czarem, ze wzgledu na jego sile oddziatywania.

Konkluzja

Przedstawione mi do oceny praca doktorska oraz dzielo artystyczne pana Pawta Izdebskiego
prezentuja bardzo wysoki poziom. Z ich materii wytania si¢ obraz artysty na $wiatowym poziomie,
znakomicie znajacego 1 wpisujacego si¢ w specyfike partii wagnerowskich. Praca doktorska wnosi
niekwestionowany wktad w rozwoj dyscypliny muzycznej, jest niewatpliwie odkrywcza, tworcza
1 oryginalna, prezentuje rowniez znaczng warto$¢ edukacyjna, a jej wiarygodno$¢ potwierdzona
zostala bogatym doswiadczeniem scenicznym kandydata. Réwniez dzieto artystyczne nie
pozostawia zadnych ziudzeh co do jego wybitnych umiejetnosci. W mojej opinii wymagania
ustawowe dotyczace przewodu doktorskiego zostaty spetnione.

W zwigzku z powyzszym przedtozone mi materialy oceniam pozytywnie i wnioskuje

o przyznanie panu Pawlowi Izdebskiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie

artystycznej: sztuki muzyczne.
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