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Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Pawla lzdebskiego pod tytulem: Analiza trudnosci wykonawczych
wagnerowskich partii basowych na przyktadzie rél: Fasolta w operze ,Zloto Renu”, Hundinga w
operze ,Walkiria” i Hagena w operze ,, Zmierzch Bogéw” w inscenizacjach: Staatstheater Meiningen
(Mielitz/Petrenko, 2001), Opery Narodowej w Warszawie (Everding/Kasprzyk, 2000) i Opery
Wroctfawskiej (Lehmann/Michnik, 2006 zostata przygotowana pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda
Ciesli i sktada sie z dzieta artystycznego utrwalonego na plycie CD oraz jego opisu.

Na nagraniu znalazly si¢ wybrane fragmenty oper Richarda Wagnera, bedacych ogniwami tetralogii
Pierscien Nibelunga, ktére zawierajg wypowiedzi wokalne trzech bohateréw:

* Fasolta Sanft schloss Schiaf das Aug... - z | aktu, Il sceny opery Ztoto Renu (Das Rheingold)
* Hundinga Ich Weiss ein wildes Geschlecht... z | aktu, Il sceny opery Walkiria (Die Walkiire)
* Hagena -~ Monolog Hier sitz ich zur Wach... z | aktu opery Zmierzch bogow (Gétterddmmerung)

Nagrania dokonano na Zywo z wykorzystaniem akompaniamentéw orkiestrowych (Orkiestry
Staatstheater Meiningen pod dyr. Kirilla Petrenki, Orkiestry Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w
Warszawie pod dyr. Jacka Kasprzyka oraz Orkiestry Opery Wroctawskiej pod dyr. Ewy Michnik) 24
kwietnia 2022 roku w Studio Klangschmiede (Mellrichstadt, Niemcy). Wszystkie partie, jak
zaznaczono w opisie (s. 92), osadzone s3 w mrocznych tonacjach durowych: Fasolt — w tonacji F-dur,
Hunding — w tonacji Es-dur oraz Hagen — w tonacji B-dur. Powierzenie ich przez kompozytora glosowi
basowemu, jak réwniez wykorzystanie rozbudowanego akompaniamentu orkiestry z przewagq
instrumentéw detych, podkresla site i poteguje ztowrogi charakter postaci.

Doktorant dysponuje warunkami, ktére spetniaja wymagania stawiane $piewakom wagnerowskim:
basem o nasyconej, skupionej, metalicznej barwie i duzej rozpietosci skali, wysokimi umiejetnosciami
technicznymi, znakomitg dykcjg oraz znajomoscia jezyka niemieckiego, ktéra pozwala wykonawcy
$piewa ze zrozumieniem, na czym bardzo zalezato samemu Wagnerowi (s. 31). Artysta jest
wytrawnym interpretatorem, ktéry w sposéb przemyslany operuje dynamika i barwa, réznicujac
kreowane postaci. Jego pragnieniem byfo zrealizowanie w wysokim stopniu zapisanej w partyturze
intencji samego kompozytora, podqzajqc sladem jego wypracowanej koncepcji dramaturgicznej (s.
93), przy jednoczesnym dostosowaniu si¢ do zatozen interpretacyjnych dyrygentéw. Kazdy z
utrwalonych na nagraniu fragmentéw uwypukla inny aspekt warsztatu wokalnego Doktoranta.
Wypowiedz Fasolta ma charakter deklamacyjny i ukazuje umiejetnoéé utrzymania legato we frazach
w punktowanym, marszowym rytmie. Fragment partii Hundinga, kt6ra — jak zaznaczono w opisie —
nalezy do ulubionych w Tetralogii, jest wykonany bohatersko, wojowniczo. Dynamiczne frazy z
rozbudowanym brzmieniem orkiestry pozwalaja doceni¢ umiejgtnosé utrzymania wyréwnanej barwy
w szerokim ambitusie. W belcantowym Monologu Hagena o najbardziej mrocznym charakterze,
bohater obnaza swoje podstgpne plany zdobycia wladzy nad $wiatem poprzez zawtadniecie
Pierécieniem. Tu uwage przykuwa zdolno$¢ odmalowania negatywnych emocji z zamiarem
wzbudzenia niecheci stuchacza do kreowanej przez siebie postaci. Po zapoznaniu sie z utrwalonymi
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na nagraniu fragmentami, nalezy stwierdzi¢, ze piekno muzyki Wagnera i zastugujaca na uznanie
interpretacja Doktoranta, budzi pragnienie wystuchania Tetralogii w catosci.

Rozprawa doktorska obejmuje wstep, trzy rozdzialy, zakoriczenie, zestawienia grafik i fotografii
zamieszczonych w pracy oraz bibliografie.
W rozdziale pierwszym zarysowano zycie genialnego kompozytora niemieckiego — Richarda Wagnera,
ktorego twérczos¢ wplynela znaczaco nie tylko na kierunek rozwoju XIX-wiecznej opery, ale takie
odcisngta pigtno na wspétczesnych i pézniejszych przedstawicielach literatury, malarstwa, filozofii, a
nawet polityki. Kompozytor, wyznajacy poglady niebudzace sympatii wiadz, borykat sie nieustannie z
problemami finansowymi i zanim trafit na swego najwiekszego mecenasa - kréla Bawarii, Ludwika Ii
Wittelsbacha, zmuszony byt do czestych zmian miejsca zamieszkania i zatrudnienia. W rozdziale
przedstawiono okolicznosci, w jakich powstawaly jego monumentalne dziefa sceniczne; wskazano
réwniet inspiracje filozoficzne rozpraw teoretycznych, w ktérych nakreslit wtasng koncepcje dramatu
muzycznego, pojmowanego jako totalne dzieto sztuki (Gesamtkunstwerk). Najdoskonalszym
przyktadem realizacji tej idei stata sig tetralogia: Pierscieri Nibelunga. Poza okreéleniem 2rodet
literackich, na ktérych Wagner opart libretta oper wchodzacych w jej sktad, odmalowano
wykreowany w wyobrazni kompozytora $wiat bogéw i bohateréw oraz dokonano podsumowania
praw nim rzadzacych. Na koniec przedstawiona zostata obszerna, skomplikowana i wielowatkowa
tres¢ dramatu muzycznego w czterech czeéciach: Zioto Renu, Walkiria, Zygfryd i Zmierzch bogéw w
kolejnosci powstawania tych oper, ze szczegdlnym uwzglednieniem znaczenia postaci: Fasolta,
Hundinga i Hagena.
Rozdziat drugi, najbardziej rozbudowany, poswiecony zostat analizie muzycznej, literackiej i
interpretacyjnej wymienionych wyzej partii basowych. Zamieszczone w nim spostrzezenia dotykaja
roznych aspektéw wykonawstwa rél wagnerowskich i wyptywajg z gruntownej znajomosci Tetralogii
oraz bogatego doswiadczenia scenicznego Doktoranta. Elementy skiadowe dziefa totalnego,
omawiane w tym miejscu, odsfaniaja przed nami rézne oblicza Richarda Wagnera - kompozytora, ale
tez poety, rezysera i filozofa. Wychodzac od strony muzyczno-wokalnej jego dziel, najpierw
przeanalizowane zostaly wymogi stawiane wykonawcy, takie jak: trudnosci techniczne partii,
estetyka diwigku wagnerowskiego, warunki fizyczne i wydolnoéé $piewaka oraz interesujace
zagadnienie — rola akustyki sali. Wskazano rowniez artystow powszechnie uznawanych za wzorowych
wykonawcow partii wagnerowskich z przyporzadkowaniem do poszczegéinych rodzajow gloséw
zeniskich i meskich. Ich wspaniate kreacje artystyczne, utrwalone na nagraniach, moga stanowié
inspiracjg dla adeptéw sztuki wokalnej zafascynowanych twérczoécia Wagnera. Uzyskanie pozgdanej
kreacji artystycznej wymaga od $piewaka poznania, przemyslenia, a na koniec zréwnowazenia
szczegotowych wskazowek kompozytora zapisanych w partyturze, z koncepcjami dyrygenta i
rezysera. Odwotujac sie do inscenizacji przygotowanych w Staatstheater Meiningen, Teatrze Wielkim
— Operze Narodowej w Warszawie oraz Operze Wroctawskiej nakre$lono koncepcje interpretacyjne
dyrygentéw: Kirilla Petrenki, Jacka Kasprzyka i Ewy Michnik. Zwrécono takze uwage na
niebezpieczeristwa wigzace sie ze zbyt wczesnym podejmowaniem dramatycznych ol
wagnerowskich oraz skutkami nadmiernego szafowania glosem, do czego czesto prowokuja
wykonawce emocje i rozbudowany akompaniament orkiestry. Podczas przygotowywania kazdej
partii operowej, niebagatelng role odgrywa zapoznanie sie z treicia dzieta. W przypadku rol
wagnerowskich nie wystarczy tylko znajomo$¢ libretta; zrozumieniu $wiata wykreowanego w
wyobrazni kompozytora, sprzyja poznanie mitologii germariskiej, sag nordyckich, germariskiej historii
starozytnej i wczesnodredniowiecznej oraz pogladéw filozoficznych Wagnera. Duze znaczenie dla
interpretacji odgrywa réwniez sam sposdb przekazu tekstu literackiego. Praca nad prawidtowa dykcja
w jezyku niemieckim, ktéry obfituje w trudne do wypowiedzenia ,zbitki” spétglosek, stanowigce
wyzwanie przy prowadzeniu fraz legato, naktada na $piewaka koniecznoéé podjecia odpowiednich
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¢wiczenri artykulacyjnych. Na wybranych fragmentach librett trzech wspomnianych oper ukazano
staranny dobdr stownictwa przez kompozytora, potwierdzajacy jego kunszt poetycki. Przedstawiono
takze modyfikacje stéw albo neologizmy, ktére zastosowat dla utrzymania rytmicznosci fraz. Niektére
spostrzezenia zostaly opatrzone przyktadami nutowymi oraz grafikami ukazujgcymi prace aparatu
glosowego. W dalszej czgéci omdwiono zagadnienia interpretacyjne zwigzane z ruchem scenicznym i
pomystami scenograficznymi na przyktadzie trzech réinych koncepcji rezyserskich: Christine Mielitz,
Augusta Everdinga oraz Hansa-Petera Lehmanna. Do ich opisu dotaczono programy zawierajgce
obsady i realizatoréw oraz fotografie bohateréw kreowanych przez Doktoranta we wspomnianych
inscenizacjach. Rozdziat zamyka odkrywanie mitologicznych i historycznych pierwowzoréw postaci:
Fasolta, Hundinga i Hagena, a takie rozwaiania pozwalajace lepiej zrozumie¢ $wiatopoglad
kompozytora, uksztattowany pod wplywem filozofii niemieckiej: |. Kanta, F. Nietzschego i A.
Schopenhauera, z ktérego narodzit sie artystyczny obraz uniwersalnych praw rzadzacych
rzeczywistoscig, ukazang w Tetralogii.

W rozdziale trzecim skoncentrowano si¢ na oméwieniu utrwalonych na nagraniu fragmentéw partii:
Fasolta, Hundinga i Hagena. Znajdujace si¢ tu szczegétowe objasnienia stanowié moga cenne
wsparcie $piewaka na etapie pracy nad rola. W kaidym przypadku, po zarysowaniu kontekstu
dramatycznego sceny, przytoczono — tak charakterystyczny dla twérczosci Wagnera — motyw
przewodni zapowiadajgcy pojawienie si¢ bohatera. Nastepnie poza okreéleniem tempa,
scharakteryzowany zostat akompaniament orkiestrowy wraz z instrumentacja. Nie pominieto takze
zamieszczonych w partyturze szczegétowych wskazéwek kompozytora dotyczacych nie tylko agogiki i
dynamiki, ale nawet charakteru, intencji czy stanu psychicznego postaci. Dalej bardzo skrupulatnie
przeanalizowano tekst poszczegéinych fraz w jezyku niemieckim oraz podano ich ttumaczenie na
jezyk polski, zwracajac uwage na stowa kluczowe, na ktérych powinna opieraé sie wlasciwa intonacja
wypowiedzi (koncept Stabreim). Uwagi zwigzane z pokonywaniem trudnosci artykulacyjnych i ze
sposobami prowadzenia frazy wokalnej w miejscach szczegéinie wymagajacych, postrzegam jako
bardzo pouczajgce i przydatne. Cato$¢ zostata opatrzona przyktadami nutowymi, wskazano tez
wybitnych interpretatoréw danej partii. Na potwierdzenie stusznosci obranej przez Doktoranta
koncepcji wykonawczej, zamieszczono réwniez fragmenty recenzji dotyczace kreacji omawianych w
pracy. Na koniec dokonano podsumowania podobieristw i réznic trzech analizowanych partii.
Rozprawa w wigkszosci bazuje na doswiadczeniach wtasnych, natomiast w czesci omawiajacej Zycie
Richarda Wagnera, jego poglady filozoficzne i koncepcje twdrcza, nie brak odniesieri do publikacji
ksigzkowych oraz artykutéw internetowych gtéwnie w jezyku niemieckim i angielskim. Pewnym
uchybieniem jest nieujecie w bibliografii pozycji zrédtowych, z ktérych pochodza przyktady nutowe
oraz niealfabetyczny uktad publikacji. W pracy zdarzaja takze niedokfadnosci w opisie przykiadéw
muzycznych oraz w przypisach.

Podsumowujac, praca doktorska mgr. Pawta lzdebskiego podejmuje problematyke mato znang,
bowiem z powodéw rozpigtosci czasowej dramatu muzycznego — ok. 16 godzin oraz kwestii
logistyczno-muzyczno-finansowych zaréwno cata Tetralogia, jak tez pojedyncze jej ogniwa, nie sa
wystawiane czesto, nawet w Niemczech. Niewielu tez $piewakéw spelnia wysokie wymagania
stawiane wykonawcom partii wagnerowskich, odnoszace si¢ w pierwszym rzedzie do tembru i
nosnosci glosu, jak réwniez kondycji potaczonej z nienaganna technikg wokalna, ktéra pozwala bez
szkody dla aparatu gtosowego przebijac sig przez potezne brzmienie orkiestry. Podkreéli¢ trzeba, ze
Doktorant nalezy do nielicznego grona artystéw pochodzenia poiskiego wykonujacych partie
wagnerowskie kilkakrotnie, w réznych inscenizacjach, w réznych krajach, m.in. w ojczyznie samego
Wagnera. Tak wigc, jego bogate doswiadczenie sceniczne idace w parze z dobra znajomoécia jezyka
niemieckiego, pozwolity zawrze¢ w rozprawie caly szereg cennych spostrzezen. Szczegdlnie
wartosciowe s3 zaproponowane przez artyste rozwigzania trudnosci wykonawczych z zakresu
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techniki wokalnej i artykulacji fonetycznej, pojawiajace si¢ w kazdej z omawianych partii, jak rowniez
wnikliwe omdwienia aspektéw interpretacyjnych.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sig z catoécia dzieta artystycznego nie ma watpliwosci, ze Doktorant posiada szeroka
wiedzg teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej
dziatalnodci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkiad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada
wysoki walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr Pawet lzdebski rozwigzat zatoZone zagadnienie
artystyczne i spetnit wymagania ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 roku poz. 1789.).

Stawiam wniosek o0 jej przyjecie.

prof. q?hab. Jacek Greszta
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