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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR. GRZEGORZA PIOTROWSKIEGO

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Wydziat Wokalno-Aktorski,
pismo zdnia 9.11.2021 r., zlecenie podj¢te na podstawie ustawy z dnia 14
marca 2003 roku o stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. Z 2017 roku poz. 1789.), Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U.
72018 roku poz. 261) w sprawie szczegoétowego trybu przeprowadzania
czynnos$ci w przewodach doktorskych, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w
postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3
lipca 2018 roku. Przepisy wprowadzajagce ustawe¢ — Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce (Dz. U. Z 30 sierpnia 2018 roku, poz. 1669).

DOTYCZY:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego z dnia 24.06.2021 roku w
sprawie:
- wszczgcia na wniosek Pana mgr. Grzegorza Piotrowskiego przewodu na
stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
wokalistyka



- wyznaczenia promotora

- wyznaczenia recenzentow.

Do nadestanego pisma informujacego o wyznaczeniu mnie na recenzenta

pracy doktorskiej mgr. Grzegorza Piotrowskiego pt. Droga do interpretacji

songow Kurta Weilla w kontekscie stylistycznej roznorodnosci kompozytora,

zostata dotgczona nastg¢pujaca dokumentacja:

- pismo UMFC informujace o powotaniu mnie na recenzenta

- praca doktorska wraz z dzietem artystycznym zarejestrowanym na ptycie
CD

- dokumentacja dorobku artystycznego, naukowego, dydaktycznego,

organizacyjnego.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE:

Mgr Grzegorz Piotrowski urodzit si¢ w Gdyni. Do szkoty podstawowej
oraz Liceum Ogo6lnoksztalcacego im. A. Mickiewicza uczgszczatl takze w
Gdyni, uzyskujac w 1994 roku swiadectwo dojrzatosci z wyrdznieniem oraz
nagrod¢ Kuratora Os$wiaty dla najlepszych maturzystow wojewodztwa
pomorskiego. Juz jako licealista zdobywal nagrody w konkursach muzycznych,
a w 1993 roku debiutowatl jako piosenkarz na deskach Teatru Miejskiego w
Gdyni, gdzie rozpoczal swoja wokalng droge na estradach Trdjmiasta.
Rownoczesnie rozpoczat nauke gry na fortepianie oraz $piewu w Prywatnej
Artystycznej Szkole Muzycznej w Gdansku.

W 1994 roku rozpoczal studia na kierunku; Muzykologia, na
Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu (obecnie UAM), a w latach,
ktére — otrzymujac tytut magistra - ukonczyt w 1999 roku.

Jednoczesnie uczyl sie¢ Spiewu 1 gry na fortepianie w Policealnym
Studium Piosenkarskim w Poznaniu oraz kontynuowal dziatalno$¢ wokalna

bioragc udzial m.in. w; Ogdlnopolskim Maratonie Piosenki Studenckiej




Zamek®, czy Ogolnopolskich Spotkaniach Zamkowych ,,Spiewajmy Poezje“ w
Olsztynie. W 1995 roku Doktorant otrzymat Grand Prix VI Dni Lazarza w
Poznaniu za recital piosenkarski.

W tym samym roku rozpoczat studia polonistyczne na UAM w Poznaniu,
a w latach 1997-98 histori¢ filmu. Studia filologiczne ukonczyt z wyréznieniem
w 2001 roku na Uniwersytecie Gdanskim.

W latach 1999-2004 odby! studia doktorskie na Wydziale Historycznym
UAM, rownoczesnie prowadzac zajecia w Katedrze Muzykologii ze studentami.

Stopien doktora sztuk humanistycznych uzyskat w 2004 roku.

Od 2000 roku wspotpracowat jako wokalista zzespolem rockowym
Mercury Project. Wystepowat takze w projektach muzycznych i dramatycznych
(m.in. zagrat role legendarnego Freddiego Mercury’ego — lidera grupy Qeen).

Wystepowat tez w repertuarze klasycznym, m.in. z koncertami piesni
romantycznych 1 XX wieku.

Pragnac podnosi¢ swoje kwalifikacje zawodowe zwigzane z ekspresja
artystyczng glosu 1 nauczaniem $piewu, ukonczyl trzyletnie studia
podyplomowe z zakresu emisji glosu na UAM we wspoéipracy z poznanska
Akademia Muzyczna oraz KlinikA Foniatrii i Audiologii Akademii Medyczne;.

W 2005 roku podjat wspétprace z nowo utworzonymi kierunkami: Jazz i
Muzyka Rozrywkowa (p6zniej Estradowa) na Wydziale Dyrygentury Chdralnej,
Edukacji Muzycznej i Rytmiki AM w Gdansku oraz Kulturoznawstwo na
Uniwersytecie Gdanskim, gdzie Doktorant podjat prace etatowa.

W 2008 roku zostal przyjety do Polskiego Stowarzyszenia Pedagogow
Spiewu. Realizowat projekty muzyczne obejmujace zaréwno muzyke klasyczna
(m.in. Don Giovanniego W. A. Mozarta), recitale solowe (Weill, Gershwin i
inni..., Lata 30., lata 40), jak 1 muzyke estradowa (koncert w Studiu Polskiego
Radia im. Agnieszki Osieckiej, Centrum Sztuki ,,Impart”, w Teatrze Capitol we

Wroctawiu).




W 2011 roku zlozyl egzamin eksternistyczny dla artystow estrady przed
Komisja Artystow Scen Polskich w Warszawie, uzyskujac tytul i uprawnienia
zawodowe piosenkarza.

Doswiadczenia zawodowe — zracji zdobytych kwalifikacji — obejmuja
takze wspotprace z wydawnictwami oraz czasopismami. Jest rOwniez autorem
czterech ksiazek i licznych artykutow, w ktorych porusza problematyke
obejmujaca kultur¢ muzyczna.

Jako wokalista preferuje repertuar z pogranicza jazzu, piosenki literackiej,

rocka i musicalu. Okazjonalnie wykonuje takze repertuar klasyczny.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Grzegorza Piotrowskiego pt. Droga do interpretacji songow
Kurta Weilla w kontekscie stylistycznej réznorodnosci kompozytora, sklada si¢ z dziela
artystycznego zapisanego na plycie CD oraz jego opisu, na ktory skladaja si¢ IV Rozdziaty
poprzedzone Wprowadzeniem, zwieficzone Zakonczeniem. Calos¢ zamykaja; Bibliografia
oraz podsumowanie w j. angielskim.

Rozdziat 1 stanowi kompendium informacji o Kurcie Weillu w kontekscie
biograficznym, kulturowym, dziatalnosci artystycznej oraz patriotycznej, wreszcie Autor
wspomina Lenye — zone kompozytora, jej wsparcie, a takze promowanie schedy po
wybitnym me¢zu.

W Rozdziale 11 Doktorant opisuje ro6znorodnosc stylistyczna w twoérczosci K. Weilla —
styl wczesny (2.1.), od neoklasycyzmu do Nowej Rzeczywistosci (2.2.), Muzyczny teatr
epicki i Gebrauchsmusik (2.3.), styl dojrzaty (2.4.), wreszcie — Musical, opera brodwayowska,
narodowa muzyka amerykanska (2.5.).

Rozdziat III poswiecony jest songom K. Weilla. Autor opisuje charakterystyczne
cechy tego gatunku (3.1.), wymienia pie¢ typow songdw kompozytora (3.2.), poddaje analizie
formalnej 11 songéw bedacych trescia dzieta artstycznego ((3.3.), dalej wymienia wybitnych
wykonawcow songéw K. Weilla (3.4.), w ostatnim podrozdziale (3.5.) Doktorant zadaje
pytanie — Jak nalezy $piewa¢ Weilla? I na to pytanie czytelnik znajdzie w tym miejscu
wyczerpujaca odpowiedz.




Rozdzial IV Doktorant poswigcil opisowi inscenizacji i wazniejszych widowisk Kurta
Weilla, ktére wystawiane byly w Polsce (4.1.), w drugim podrozdziale opisat i poddat
charakterystyce wyr6zniajace si¢ sposrod wczesniej wskazanych, wybitne spektakle (4.2.),
wreszcie ostatni podrozdzial (4.3.) jest opisem kondycji piosenki aktorskiej w Polsce, w
kontekscie przygotowania do jej uprawiania poprzez edukacje adeptow sztuki aktorskiej w
uczelniach artstycznych, a takze wymienia wybitnych artystow - przedstawicieli tego gatunku

przez pryzmat tworczosci (songow) K. Weilla.

OCENA DZIELA ARTYSTYCZNEGO:

1. Langsamer Fox und Algi-Song
Muzyka: Kurt Weill, stowa: Autor nieznany

W otwierajagcym dzielo artystyczne songu partia wokalna (lead vocal) w proporcji do
przebiegu calej formy jest stosunkowo krotka, acz wymagajaca nie tylko z perspektywy
techniki wokalnej, ale takze interpretacji. W obu tych aspektach wokalista ujawnia w
nagraniu, iz song jest stylistyka, w ktorej ,.jest MU do twarzy*.

Swobodnie porusza si¢ po wszystkich dzwiekach obejmujacych ambitus linii
wokalnej, w interpretacji z rozmystem nabudowuje emocje, ktorych odzwierciedleniem
jest migdzy innymi subtelnos¢ w kontrapunkcie zrubasznoscig i przejaskrawieniem

podkreslajacym charakter songu, a takze wznoszaca dynamika.

2. Alabama-Song
Muz. K. Weill, sl. Bertolt Brecht, przeklad na j. angielski — Elisabeth Hauptmann

Jednym z kluczowych i wymagajacych elementow tego songu jest rytm, pod dyktando
ktorego wokalista bardzo precyzyjnie realizuje swoja partic. W kolejnych czesciach
formy jednoczesnie buduje wzmagajacy si¢ nastrdj ciekawa, intrygujaca interpretacyja
tekstu, ktéry w wymowie w moim mniemaniu jest ciut na twardy jak na j. angielski...

W odbiorze przeszkadzaja mi tez pojawiajace si¢ w zwrotkach delay’je, i zdublowany
glos w refrenach. Te elementy — by¢ moze w zamysle wokalisty ze wzgledu na koncowy

efekt stuszne — w moim odczuciu sg zbyteczne, i tworzg swoisty chaos.




3. Lotterieagents Tango
Muz. K. Weill, si. Georg Kaiser

Kolejny song ujawnia, zjaka swoboda wokalista, a scislej — tym razem — $piewak,
realizuje swa muzyczng opowies¢. Umiejetnos¢ prawidlowego prowadzenia glosu w
$piewie metoda klasyczna i estradowa jednoczesnie jest rzecza niezwykle trudna,
wymagajaca specjalnych predyspozycji. Z nagrania wynika, iz w tym przypadku
godzenie tych ,.dwoch roznych zywiotow i wyzwan wokalnych® udaje si¢ dobrze.

Poza walorami wokalnymi po raz wtory zwraca moja uwage ciekawa interpretacja,

doglebnie przemyslana i interesujaco zrealizowana.

4. Der Abschiedsbrief
Muz. K. Weill, sk. Erich Kastner

W kolejnym songu wokalista ujawnia swobodna prace oddechem, co przeklada si¢ na
plynne frazowanie, realizacje wymagajacej linii melodycznej, artykulacje ( muzyczna, a
zarazem werbalng) oraz precyzyjna intonacja malowanych glosem dzwigkow.

Wshuchujac sie w opowies¢ kolejnej ciekawej interpretacji nostalgicznego walca
utwierdzalam si¢ w przekonaniu, iz $piewanie songéw Weilla sprawia wokaliscie
niebywata rado$é. Konstatujac za$ - po drobiazgowym opisie, i ich analizie — takze
satysfakcje zmozliwosci kontemplowania tych ,muzycznych jednoaktowek™ w

praktycznej odstonie.

5. Complainte de la Seine
Muz. K. Weill, sl. Maurice Magre

Kolejna interpretacja songu Weilla, tym razem nawiazuje do klasycznej piosenki
francuskiej. Wokalista ujawnia raz jeszcze swoje zdolnosci do $piewania w réznych
jezykach. Bez wzgledu na to, czy zna je biegle, czy odtwarza fonetycznie (?), w tej
historii tworzy magiczny klimat dawnego Paryza. Prowadzeniem lead vocalu, ekspresja
oscylujaca od subtelnosci szeptu, dalej pianissimo, po forte , jak rowniez zmianami
barwy glosu ujawnia pelen wachlarz dynamiki, i emocji, pobudzajac wyobrazni¢

stuchacza.
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6. It Never Was You
Muz. K. Weill, si. Maxwell Anderson

W tej balladzie stycha¢ inspiracje muzyka broadwayowska, ktora doprowadzita do
perfekcji musical, i na niej po dzi$ dzien wzoruja si¢ wspoiczesni tworcy tego gatunku.

To pigkna kompozycja, niezwykle wymagajaca wokalnie, w ktorej wszystkie
elementy techniki wokalnej — poczawszy od oddechu, przez dynamike, artykulacje,
nastawienie glosowe, etc.,... wymagaja wyjatkowej precyzji. Diuga fraza, nierzadko
opatrzona znaczacymi skokami interwatowymi daje asumpt do wykazania si¢ talentem,
umiejetnosciami i wrazliwoscia. Wszystkie ujawnil w swej interpretacji wokalista. Na
uwage i docenienie zashuguje takze ciekawie skonstuowana improwizacja zagrana przez

pianiste.

7. One Life to Live
Muz. K. Weill, sl. Ira Gershwin

To kolejny przyklad klasycznego musicalowego songu. Poza walorami techniczno-
interpretacyjnymi jedyny niedosyt stanowi rytmika frazy wokalnej w pierwszej, szybkiej
czesci formy. Shuchajac odnositam wrazenie, iz momentami duza ilos¢ tekstu we frazach
sprawila, ze nie s3 do konca ,punktualne”. Poza tym — podobnie jak w songu
otwierajacym dzielo artystyczne, wykonywanym w jezyku angielskim, i tutaj pojawia si¢

w~twardy* j. angielski — co ciekawe — tylko w pierwszej, szybkiej czesci formy.

8. My Ship
Muz. K. Weill, sl. Ira Gershwin

Wokalista o wykonaniu tego songu, pisze, cyt. ., ...W moim wykonaniu chciatem
zdecydowanie nawigzac do klasycznych, swingowych wersji amerykanskich — barwg
glosu, frazowaniem, timingiem i improwizacjq scatem. ... "

W mojej opinii z wymienionych wyzej elementéw jedynie barwa glosu by¢ moze (?)
nawiazuje niesmiato do klasyki swingu.

Frazowanie nie nosi znamion ,, myslenia triolg®, w artykulacji nie stysze wyraznych

synkop, co w $piewaniu swingu jest podstawa. Improwizacja scatem (???) sprawia




wrazenie nie przemyslanego gestego chaosu, $piewanego na dziwnych sylabach...? W

tym temacie proponuje lekture Boba Stoloffa.

. Lonely House
Muz. K. Weill, si. Langston Hughes

W tej odstonie arii-songu wokalista prezentuje si¢ wybornie. Wydaje sig, Ze ten i temu
podobne songi stanowia najmocniejsza strone Jego talentu, umiejetnosci i pasji.
Tak, utwierdzam si¢ po raz kolejny w przekonaniu, iz w tym songu stysze caly wachlarz
technicznej sprawnosci, wrazliwosci, brawurowej interpretacji, i — co moze
najistotniejsze  z perspektywy przesluchania juz prawie calego materialu —
predyspozycjido $piewania tego typu repertuaru.

10. Come up from the Fields, Father
Muz. K. Weill, si. Walt Whitman

Kolejna popisowa interpretacja niezwykle trudnego technicznie i interpretacyjnie
songu, w ktorym wydaje si¢ ze wokalista czuje si¢ jak przystowiowa ryba w wodzie...
Podstawa w pracy nad tak wymagajacym materialem z pewnoscig stanowi nabyta
wiedza, ktora Doktorant prezentuje W opisie poszczegélnych pozycji dzieta
artystycznego, a praktyczng jej odstone prezentuje w swych interpretacjach.

Korekty wymaga uscislenie uzywanego przez Doktoranta na str. 137 zwrotu ,,ciSnienie
podkrtaniowe* w zdaniu, cyt. .,...Staratem si¢ wiec unika¢ atakowania tej wysokosci
poprzez forsowanie fatdow glosowych sprezonym powietrzem (...), w celu uzyskania
wiasciwej koordynacji migdzy cisnieniem podkrtaniowym a napigciem migsni.

Ow sprezone powietrze, to precyzyjnie rzecz ujmujac - ci$nienie p o d glosniowe,
wszak to glosnia jest miejscem (w obrebie krtani rzecz jasna), w ktérym znajduja si¢
faldy glosowe, pod nimi tworzy si¢ rzeczone cisnienie, i za posrednictwem tegoz na
faldach  tworzy si¢ fonacja, a w jej nastepstwie — dzwiek. Zwrot ,cisnienie
podkrtaniowe* sugeruje wigc, ze tworzy si¢ pod krtania, co jest nieprawda.




11. River Chanty
Muz. K. Weill, si. Maxwell Anderson

Ostatnia propozycja z jedenastu songow, ktore stanowia tres¢ dzieta artystycznego, to
rodzaj szanty. W nagraniu klamrg spina forme efekt odglosu falujacej wody, a wokalista
precyzyjnie fraza po frazie maluje dZzwigkami poetycko zapisane w tekscie obrazy. Nie
podzielam zdania Doktoranta, ze gdy $piewa mezza voce glos zatraca swéj charakter —
przeciwnie — uwazam, ze brzmi ciepto, migkki atak nie wyzwala zbyt ekspansywnej pracy
rezonansu, co w tej muzycznej opowiesci wychodzi w efekcie finalnym na dobre.

Po raz kolejny mam jedynie niedosyt w temacie zbyt twardej wymowy j. angielskiego.

KONKLUZJA:

Pracg¢ doktorskg mgr. Grzegorza Piotrowskiego tworzy dzielo artystyczne
i jego opis, posiadajacy oryginalny, tworczy i edukacyjny charakter, ktory jest
Swiadectwem niezyklego zaangazowania i pasji, zjaka Autor 6w opis
sporzadzit. Jesli idzie o dzielo artystyczne, to sposrod jedenastu
zaprezentowanych songéw, tylko wykonanie My Ship (nr 8 na plycie) nie
speito wymagan stylistycznych — $piewanie swingu, improwizacja scatem
nalezy do najtrudniejszych wyzwan dla wokalistow, i wymaga wyjatkowych
predyspozycji, nie tylko technicznych. W pozostalych dziesieciu odstonach
Doktorant wykazal swoj talent, kunszt wokalno-aktorski i pasje, zjaka
wyspiewal ujete w pigknych ,,jednoaktowkach* historie.

Pan mgr Grzegorz Piotrowski rozwiazat zatozone zagadnienia artystyczne
1 spetnit tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

Prof. dr hab. Renata Danel




