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RECENZJA
dziela artystycznego i jego opisu
mgr Marcina Jachima
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem doktorskim
w dziedzinie - sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej -

kompozycjai teoria muzyki, specjalnosci- kompozycja.

Ocena dziela artystycznego

Koncert podwojny na organy Hammonda i multiperkusj¢ z towarzyszeniem orkiestry symfoniczne;j
jest utworem niezwykle wyrazistym, dynamicznym, motorycznym i wysoce ekspresyjnym.
Kompozytor, aby to osiggnaé, zdecydowat si¢ na uzycie duzej orkiestry symfonicznej w sktad
ktérej wehodza: podwojne drzewo, dwie trabki in C, cztery waltornie, trzy puzony, znaczny sktad
perkusyjny oparty na trzech wykonawcach i kwintet smyczkowy (12 10 8 6 4). Na warstwe
orkiestralng kompozytor naktada warstwe solowg ztozong z organéw Hammonda oraz tak zwane;j
multiperkusji — zestawu ztozonego z 17 instrumentéw (cztery idiofony, 10

membranofondw). Podstawow3 role odgrywaja tutaj membranofony, to jest beben wielki, pig¢ tom-
tomow, 2 conga, i 2 bongosy. Idiofony (talerze wiszace oraz gong) odgrywaja role tta

dzwigkowego. Drugi instrument solowy - organy Hammonda kompozytor traktuje z wielkim



znawstwem jego mozliwosci 1 dla podkreslenia szerokiej gamy kolorystycznej stosuje nie tylko
podstawowe tony harmoniczne drawbaru, ale takze nakazuje wykonawcy uzycie drawbarow

alikwotowych takich jak 5 1/3,2 2/3, 1 3/5 oraz 1 1/3.

Utwor jest jednoczesciowa homogeniczng bryta, ktéra posiada w sobie pie¢ wewnetrznych faz. Te
pig¢ stadiow skleja tuk pomiedzy fazg pierwsza i ostatnig (w rozumieniu autora introdukcja i
epilogiem). Wewnatrz tego tuku rozgrywaja sie trzy decydujace o formie catosci rozdziaty.
Kompozytor nazywa je - odpowiednio - ekspozycja melodyczng, przetworzeniem i finalem. Skrajne
czesci jako klamra catos$ci oparte sg w gtdownej mierze na bardzo charakterystycznym motywie 1
zabiegu instrumentacyjnym, ktory jest - takie mam nieodparte wrazenie orkiestralnym wielkim
ptaczem. Ten efekt kompozytor uzyskat za pomoca opadajacych sekund na zasadzie glissanda
klasterowego. Ten charakterystyczny motyw 1 zabieg wraca w kulminacji i epilogu utworu. Po tym
mocnym orkiestralnym wstgpie kompozytor przechodzi do rzeczy. Ukazuje bowiem temat gidéwny
przewodni to jest okre$long struktur¢ magiczng w taktach 66 - 77. To sa proste struktury tercjowo
sekundowe, gdzie po tercji malej wystepuja dwie opadajace sekundy mate. I to jest podstawowa
budulcowa komorka, bowiem caty utwor jest doglebnym przetworzeniem tej struktury. Te
charakterystyczne interwaly rozgrywane sg w bardzo ciekawych przetworzenia dwuwektorowych,
to znaczy na poziomie wertykalnym i horyzontalnym. W tej fazie utworu kompozytor przeksztatca
motywiczng strukturg na sze$¢ réznych sposobow, z czego kulminacja tej fazy jest przetworzenie
trzecie w taktach 103 - 108. Ostatnie przetworzenie w taktach 109 - 119 oznaczone jako
,L.amentoso” jest wyciszeniem ogromnego napi¢cia emocjonalnego ktore kompozytor wykreowat
wznawiajac efekt glissanda klasterowego tym razem w organach Hammonda. Po tym krétkim
odprezeniu napigcia (szkoda ze jedynym w calym utworze) nastepuje duze zintensyfikowanie
narracji. Tutaj gtdwna rolg odgrywaja instrumenty solowe. Cata ta faza w ujeciu kompozytora jest
przetworzeniem. Instrumenty solowe wzajemnie dialoguja ze sobg przy ograniczonym udziale
orkiestry. W dalszej czgéci nastgpuje faza ktora jest najbardziej rozbudowana i najdtuzsza w catym
utworze. Kompozytor nazywaja ja finatem. Ma miejsce tu synteza wszystkich watkow
dzwigkowych, ktore dotychczas wystepowaly w utworze. Ma on budowe fakturalnego crescenda,
gdzie wida¢ coraz bardziej rozbudowang fakture, narastajacg zmienno$¢ dynamiki i narracji
prowadzaca do emocjonalnego szczytu kulminacyjnego opartego gtéwnie na strukturach akordowo
blokowych. Kulminacje stanowi trzydzwigkowe ostinato rytmiczne, wystgpuje w tutti pasazu
orkiestry w taktach 437 - 449. Po emocjonujacej bardzo kulminacji nastgpuje faza ostatnia, ktéra
jest stopniowym wyciszaniem napigcia energetycznego. Mamy tutaj charakterystyczne glissando
klasterowe oraz wspomnienie gtownej struktury melodii utworu poprzez kolejne instrumenty

kwintetu smyczkowego.



Wspomniana struktura motywiczna ztozona z malych tercji i sekund w przeciggu catego utworu
ulega bardzo wielu licznym permutacjom i przetworzeniom. Najczgsciej wystepujace w formie
komorek pigciodzwigkowych, gdzie permutacyjnie wystepuja rézne odmiany interwatow tercji 1
Sekund w formule 332 lub 223. Pochodng tych strukturalnych permutacji jest akordowa struktura
wertykalna. Jako pochdd akordow czteroglosowych zbudowana jest z 10 dzwigkowej linii
melodycznej, a jej budowa wywodzi si¢ z powtdrzonego pieciokrotnie dwudzwigkowego schematu
as-g. W ten sposob uksztattowane struktury meliczne kompozytor poddaje inwersji, po czym taczy
te linie czteroglosowo. Podstawowa komorka catosci tzn. matej tercji i sekundy zostaje
przetworzona takze w konstrukcjach wertykalnych. Dla przyktadu bardzo dominujacym
wspotbrzmieniem partii organdw Hammonda jest trzydzwigkowy akord zloZzony z sekundy mate;j
tercji matej. Na tej strukturze oparta jest takze kadencja solowa organéw Hammonda. I tu wida¢
znakomite opanowanie kontrapunktu przez doktoranta, bowiem bardzo czesto wspotbrzmienia
powstaja w wyniku napi¢¢ w wyniku odpowiedniego prowadzenia konstrukcji polifonicznych w
glownej mierze opartych na tej samej strukturze tercjowo - sekundowe;j. Chce jeszcze zwrocié
uwage na dwa elementy niezwykle wazne w procesie formalnego continuum Koncertu. Pierwszy to
metrorytmika, poddawana cigglym zmianom generujaca rozwibrowanie i chwiejnos¢ gestej masy
dzwigkowej (co nadaje w ogdlnym wyrazie bardziej emocjonujacy wymiar utworu). Nie
zazdroszczg koszmarnych dla dyrygenta i orkiestry taktow takich jak w takcie 57 1 jemu
podobnych, gdzie po metrum 4/4 nastepuje 3/8 a nastepnie 4/4. Na uwage zastuguje niezwykta
bardzo dobra sprawnos$¢ instrumentacyjna doktoranta. Orkiestr¢ symfoniczng w potaczeniu z
rozbudowanym instrumentarium solowej partii perkusji kompozytor traktuje swobodnie, z duza
tatwo$cia. Wida¢ wyraznie, ze sprawia mu to rados¢ i satysfakcje. Przenosi si¢ to na ciekawa
kolorystyke catego utworu. Niezwykle potaczenia instrumentacyjne instrumentéw detych
blaszanych z perkusja, z instrumentami smyczkowym 1 spajajacy ten material partig organéw
Hammonda nadajg bardzo wysoce kolorystyczny obraz pejzazu dzwigkowego utworu. Mysle ze

barwa na kapitalne znaczenie dla mys$lenia muzycznego Marcina Jachima.

W ogladzie catego utworu wida¢ bardzo niespokojnego ducha tworczego kompozytora.
Uwidacznia si¢ to w totalnym stosowaniu bardzo drobnych figur ostinatowych. Sprawia to wrazenie
duzego rozwibrowania materii dzwigkowej, prowadzacego do okreslonej temperatury ekspresyjnej
utworu. Na pozor chcialoby sig, aby w ktéryms$ momencie kompozytor po prostu zwolnit i
wprowadzit dluzsze wartosci rytmiczne. Co na to doktorant. On zwalnia i

uspakaja narracj¢ poprzez krotkie motywy szesnastkowe - jakby punktualistyczne - przedzielone

pauzami.



Koncert podwdjny na Organy Hammonda, multiperkusje 1 orkiestrg, pomimo tradycyjnej notacji,
stanowi spore wyzwanie dla orkiestry jak i partii solowych. Niejednokrotne szybkie tempa, zmiany
metrum, ptaszczyzn i kombinacji kolorystycznych, zmiany emocji i napig¢ wymagaja od artystow

pelni skupienia, zaangazowania 1 wysokiej biegto$ci techniczne;.

Partytura napisana jest przejrzyscie, z duza dbatoscia o szczegdly artykulacyjne, dynamiczne i
interpretacyjne. Layout jest bardzo czytelny. Wersja demonstracyjna MIDI brzmi po prostu
doskonale, daje peten obraz dzwickowy utworu. I tu chcg pochwali¢ doktoranta za znakomite

opanowanie warsztatu studyjnego w dziedzinie audio jak i edytorstwa nutowego.

W rezultacie otrzymali$my utwor poglebiony duchowo, ekspresyjny, o bardzo czytelnej logice
narracji, z cieckawym poprowadzeniem linii solistycznych. Utwor nie ewokuje pustymi, popisowymi
sztuczkami konstrukcyjnymi z kregu modernistycznego. Jest napisany w tradycyjnej syntezujacej
stylistyce, z dobrym opanowaniem warsztatu kompozytorskiego. Wida¢, ze kompozytor wciaz
szuka swojego jezyka muzycznego i wierzg, ze dalsze Jego prace na pewno beda ewoluowaly w

dobrym kierunku.

Ocena pracy pisemnej

W pracy pisemnej doktorant dokonat analizy formalnej i estetycznej koncertu podwojnego. Praca
wyraznie ma charakter czysto opisowy stad nie ma tam klamry w postaci wstepu i podsumowania.
Jest tylko krotkie wprowadzenie. Praca analityczna sktada si¢ z sze$ciu rozdziatdéw. W rozdziale
pierwszym autor opisuje obsad¢ wykonawcza. W podrozdziatach doktorant pochyla si¢ nad
instrumentami solowymi. Zabrakto mi refleksji na temat orkiestry symfonicznej jako trzeciego
gtownego gracza utworu. Nastepny rozdzial poswigcony jest budowie formalnej utworu. W
rozdziale trzecim mamy opis metody organizacji materialu wysokos$ciowego. Autor doktadnie
opisuje zasade glissanda klasterowego oraz strukture gtownej pieciodzwickowej podstawowej
komorki motywicznej. W nastepnym rozdziale autor rozpatruje zagadnienia faktury i instrumentacji
utworu wlaczajac przy tym rozwazania na temat harmonii i melodii w utworze. W przedostatnim
rozdziale autor zajmuje si¢ kolorystyka koncertu, a w ostatnim prowadzi rozwazania o estetyce
Koncertu. I tu postawi¢ pytanie: dlaczego autor o zatozeniach estetycznych poinformowat nas w
ostatnim rozdziale. Jest to tekst bardzo wazny, bowiem jest swoistym tworczym credo
kompozytora. Najkrocej rzecz ujmujgc doktorant nie kieruje si¢ gtownie, wyszukiwaniem nowych
modernistycznych zabiegow dzwigkowych, a skupia si¢ na podstawowej cesze jaka dominowala w

historii muzyki nowozytnej - potrzebie ekspresji wtasnych przezy¢ i do§wiadczen. Przekaz



emocjonalny miedzy kompozytorem a odbiorcg jest rzeczg najwazniejszg. Doktorant cytuje bardzo
wazne stowa francuskiej pianistki i muzykolog Gisele Brelet -"stuchacz dostepuje niezwyklego
przywileju trwania w trwaniu (a przy tym posrednio i w odczuwaniu) kompozytora. To samo
mozna by powiedzie¢ o przenikaniu stuchacza w trwanie wykonawcy.”

Marcin Jachim nie tkwi tylko w jednej okreslonej czy narzuconej sobie stylistyce, ale czerpie
calymi gar§ciami ze zdobyczy réznych technik kompozytorskich muzyki nowozytnej. Ta swoista
synteza przesztosci przetrawiona przez indywidualny jezyk muzyczny doktoranta data utwor o
bardzo wysokim fadunku emocjonalnym. W pracy pisemnej doktorant podkresla, ze fundamentem
jego dziatan tworczych jest improwizacja. Ale w ogladzie formalnym catego utworu nie widac¢ zbyt
rozchwianego i1 zbyt improwizacyjnego charakteru budowy formalnej utworu. Uwazam, ze sfera
formalna zbudowana na klamrze dwoch skrajnych czgsci (wstepu i epilogu) jest dobrze
zrownowazona z warstwg narracji i ekspresji utworu. Rozwazania estetyczne powinny by¢ moim
zdaniem przeniesione na poczatek dysertacji, bo z estetyki 1 postawy estetycznej kompozytora
wywodzi si¢ taki a nie inny materiat dzwigkowy. Dodam tez ze mam maty niedosyt zwigzany z

malg objetoscig rozdziatu. Brakuje mi takze wzmianki o metrorytmice utworu.

Konkluzja

Autor ukazuje w dziele swéj niezwykle szczery wewnetrzny imperatyw, przez co zapewne, zjedna
sobie stuchacza. Jego warsztat kompozytorski cechuje sie bardzo dobrym przygotowaniem, co
uwidacznia sie w pokonywaniu probleméw stawianych przez kompozytora w partyturze. Zamyst
interpretacyjny dzieta jest spdjny i jednolity jest logiczny i precyzyjny, oddzialywuje gteboko na
stuchacza poprzez wyrazisto$¢, zywy, wewnetrzny oddech i silng ekspresje.

Powstal zatem utwdr zawierajacy petnie ekspresji zdarzen i temperamentu, a wszystko to
przefiltrowane jest przez swdéj wtasny idiom, peten dojrzatosci i wielowymiarowej wyobrazni, co

przektada sie na ciekawe rozplanowanie pomystéw kompozytorskich.

Jestem przekonany, iz doktorant jako kompozytor o wartosciowym dorobku tworczym,

rokuje na bycie pedagogiem niekonwencjonalnym, rozwojowym, ciekawym poszukiwan nowych
rozwiazan, indywidualnym, a przez to osiggajacym z pewnoscig w przysztosci znaczace sukcesy
na polu nauczania przedmiotéw zwigzanych z dziedzing kompozycji i muzyki w znaczeniu
ogolnym. Z moich do$wiadczen 1 obserwacji wynika, i1z zdolni kompozytorzy, obdarzeni bogata,
wyobraznig sg na og6t bardzo wartoSciowymi pedagogami. Pedagog posiadajacy silng
osobowos$¢, nigdy nie ulegnie schematyzmowi 1 rutynie w podej$ciu do nauczania. Zawsze

bedzie szukat ciekawych i innowacyjnych form pokazania trudnych probleméw bez naruszania



fundamentalnych zasad metodyki nauczania w szkotach artystycznych.

Osiagnigcia artystyczne Marcina Jachima stanowig nie tylko znaczny wklad w sama dyscypling,
wiecej - sg rowniez ich efektywnym przetozeniem na sfer¢ dydaktyki i upowszechniania kultury
oraz ksztaltowania estetycznych postaw polskiego (w szczegolno$ci mazowie) spoteczenstwa.
Zatem stwierdzam, ze dorobek artystyczny i pedagogiczny Pana mgr Marcina Jachima spetnia
wymagania art. 14 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach 1 tytule w zakresie sztuki. Wnioskuje¢ zatem o nadanie doktorantowi stopnia doktora
w dziedzinie: sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria muzyki,

specjalnosci: kompozycja.

M



