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Opinia recenzenta w przewodzie doktorskim mgra Marcina Jachima

informacje o procedurze, zleceniodawcy opinii, podstawach prawnych dziatania
opiniodawcy

Przewéd doktorski Pana mgra Marcina Jachima w dziedzinie sztuki muzyczne,
w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki, zostat wszczety na wniosek Kandydata
przez Rade Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie. Aktualnie, w zwigzku ze zmiang stanu prawnego,
prowadzony jest przed Radg Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Funkcje promotora powierzono Panu dr hab. Ignacemu Zalewskiemu,
prof. UMFC.

Zleceniodawcg sporzadzenia niniejszej opinii jest Pan prof. dr hab. Pawet tukaszewski,
dziatajgcy jako Przewodniczacy Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie.

Podstawg prawng dziatania opiniodawcy sg wtasciwe przepisy:

- ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. 2017 poz. 1789),

- ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. 2018 poz. 1669),

- rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego z dnia 19 stycznia 2018 r.
w sprawie szczegofowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim,

w postepowaniu habilitacyinym oraz w postepowaniu o nadanie tytufu profesora
(Dz. U. 2018 poz. 261).

Ocena formalnej strony dokumentacji

Do oceny nadestano rozprawe doktorska — dzieto artystyczne wraz z opisem.
Materiaty te sg wystarczajgce do sporzadzenia recenzji w przewodzie doktorskim. Recenzent
nie dysponowat informacjami o dotychczasowej aktywnosci twoérczej Kandydata,
stad recenzja zawiera jedynie ogdlng informacje o usytuowaniu rozprawy doktorskiej



w cafoksztafcie dokonan twérczych Kandydata. Fakt wszczecia przewodu doktorskiego
potwierdza, ze dokumentacja przedstawiona przez Kandydata spetnita kryteria formalne,
o ktérych mowa w § 1 ust. 2 rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegdfowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci
w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie
tytutu profesora (Dz. U. 2018 poz. 261).

Sylwetka Kandydata
Twoérczos¢ kompozytorska i jej recepcja

Pan Marcin Jachim — kompozytor, nauczyciel akademicki — edukacje muzyczng
rozpoczat w Warszawie, w Zespole Szkét Muzycznych nr 4 im. Karola Szymanowskiego.
W latach 2013-2018 odbywat - w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie — studia | i Il st. w zakresie kompozycji, w klasie prof. Marcina Btazewicza, ktdre
ukonczyt uzyskujac dyplom z wyrdznieniem. Bezposrednio po ukonczeniu studiéw rozpoczat
w swojej macierzystej Uczelni studia doktoranckie (éwczesne studia lll st.). Ponadto w roku
2017 ukonczyt podyplomowe studia Menadzera Muzyki, prowadzone przez Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie we wspotpracy ze Szkotg Gtowng Handlowa
w Warszawie.

Jak wskazywano powyzej, w dziale Ocena formalinej strony dokumentacji, piszacy te
stowa nie dysponowat materiatem pozwalajagcymi na szersze odniesienie sie do twdérczosci
kompozytorskiej Kandydata. Na podstawie informacji dostepnych w Internecie dowiadujemy
sie, ze kompozycje Marcia Jachima prezentowane byty na koncertach w kraju, w tym m.in.
w: Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach, Filharmonii
Gorzowskiej, Filharmonii Battyckiej, na estradach uczeini i szkét muzycznych oraz za granica.
Kandydat uczestniczyt w Il i lli edycji programu Muzyka Naszych Czaséw, ktérego zatozeniem
byta promocja polskiej muzyki XXI wieku oraz wiaczanie jej do obiegu dydaktycznego
i artystycznego w szkolnictwie muzycznym. Marcin Jachim zostat dwukrotnie laureatem
ogolnopolskiego Konkursu dla Miodych Kompozytoréw, organizowanego przez Filharmonie
Gorzowska w ramach Il i lll Festiwalu Muzyki Wspoétczesnej im. Wojciecha Kilara, w tym:
lll nagrody za utwér na duet multiperkusyjny Kadesh (2014) oraz Nagrody Gtownej
za poemat symfoniczny Afekty (2015). W roku 2019 kompozytor zostat laureatem Nagrody
Gtéwnej 60. Konkursu Mtodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda w Warszawie za utwoér
Spiew kresu dnia. Kilka utworéw Kandydata zostato opublikowanych drukiem oraz doczekato
sig rejestracji fonograficznej. Wydane drukiem i nagrane kompozycje Pana Marcina Jachima
funkcjonujg w powszechnym obiegu. W opinii recenzenta Doktorant pomnozyt swéj dorobek
kompozytorski w okresie studiow Il st. (doktoranckich) w stopniu uprawniajgcym do
ubiegania sie o nadanie stopnia doktora sztuki.

Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska mgra Marcina Jachima skfada sie z dzieta artystycznego w postaci
utworu Koncert podwdjny na organy Hammonda i multiperkusje oraz pracy pisemnej
bedacej opisem dzieta artystycznego zatytutowanej Koncert podwdjny na organy
Hammonda, multiperkusje i orkiestre symfoniczng — analiza formalna i estetyczna, co tworzy
logicznie przemyslang i spdjng catos¢. Utwér przediozony zostat do oceny w postaci zapisu



partyturowego, w wersji drukowanej. Doktorant dotaczyt komputerowg symulacje utworu
(audiacja) przygotowang i zrealizowang bardzo rzetelnie. Kompozycja powstawata w latach
2021-2022, i — jak mozna sadzi¢ — jest pierwszym koncertem podwdjnym w dorobku Tworcy.

Tytut utworu wskazuje jednoznacznie na toisamos$¢ gatunkowsg kompozycji.
Do kwestii tej Kompozytor odnosi sie w nastepujgcych stowach cyt.: Siegajgc po gatunek
koncertu instrumentalnego, a nastepnie decydujgc sie na wykorzystanie duetu solistow,
pragngfem dokonac syntezy interesujgcych mnie estetycznie elementow: charakterystycznej
dla instrumentdw perkusyjnych wysokiej energetyki oraz bogatej kolorystyki, jakg cechujg sie
organy Hammonda® (koniec cytatu). Istotnie, z gatunkiem koncertu kompozycje Marcina
Jachima taczy szereg linii genetycznych.

Dla realizacji tworczej wizji Kompozytor zdefiniowat oryginalny aparat wykonawczy,
na ktdry skiadaja sie: dwa instrumenty solowe — organy Hammonda i multiperkusja oraz
orkiestra, a w jej ramach: 2 flety (drugi wymiennie z fletem piccolo), 2 oboje, 2 klarnety in B
(drugi wymiennie z klarnetem basowym), 2 fagoty (drugi wymiennie z kontrafagotem),
4 waltornie in F, 2 tragbki in C, 3 puzony (1. 2. tenorowe, 3. basowy), tuba, 4 kotty
(3. z wykorzystaniem talerza), instrumenty perkusyjne ujete w dwoch grupach (batt | —
beben wielki, tam-tam, talerz chinski, talerze a2; batt 1| — dzwonki orkiestrowe, wibrafon,
werbel, wielki tom-tom), perkusja solo (3 gongi glissandowe, 2 bongosy, 2 congi, 5 tom-
tomow, gran cassa, gong, wind chimes, 2 talerze zawieszone), organy Hammonda solo oraz
kwintet smyczkowy, w tym 12 skrzypiec |, 10 skrzypiec I, 8 altéwek, 6 wiolonczel,
4 kontrabasy. Instrumentarium solowej multiperkusji, ztozone — de facto — z siedemnastu
instrumentow, z uwagi na sposob i czestotliwos$¢ wykorzystania w utworze kompozytor dzieli
na dwa plany: podstawowy i uzupetniajacy. W skfad grupy planu podstawowego wchodzi
czternascie instrumentéw: cztery idiofony (gong, trzy talerze wiszgce) oraz dziesiec
membranofonéw (beben wielki, pie¢ tom-tomdw, dwie congi, dwa bongosy). Instrumenty te
traktowane s3 w utworze jako jeden zréinicowany kolorystycznie instrument,
co odzwierciediono w specyficznym sposobie zapisu partii tych instrumentéw w partyturze.
W skfad grupy planu uzupetniajacego wchodza: wind chimes oraz dwa talerze wiszace.
Instrumenty planu uzupetniajacego pojawiajg sie we fragmentach o niskim natezeniu sity
dynamicznej. Specyfike brzmienia zestawu multiperkusyjnego warunkuje m.in. opracowana
przez Kompozytora, artykulacja oparta na wykorzystania pieciu rodzajow induktoréw
brzmienia, szczegétowo opisanych w partyturzez. Wykorzystanie jako instrumentu solowego
organéw Hammonda, w zestawieniu z planem solowej multiperkusji oraz orkiestrg
symfoniczng jest zabiegiem oryginalnym. Organy Hammonda charakteryzuje mozliwosc
istotnych modyfikacji barwy dZwieku, jednak w obrebie dod¢ charakterystycznego dla tego
instrumentu idiomu. Kompozytor pozostawia wykonawcy solowej partii multiperkusji
swobode w zakresie wyboru induktora brzmienia zestawu multiperkusyjnego. W partyturze
nie wskazano bowiem zastosowania konkretnego induktora, pozostajac wytacznie przy
opisach ogoinych zamieszczonych w legendzie. W realizacji partii wykonawca winien zatem
poruszaé sie w ramach przyjetych zatozen, dostosowujac decyzje kazdorazowo do
mozliwosci technicznych oraz akustyki sali, solista decyduje ponadto o rozmieszczeniu
instrumentdw w ramach stanowiska multiperkusji. W partii organdéw Hammonda solista
decyduje o precyzyjnym ustawieniu przekfadni tzw. ,drawbaréw” (ang. drawbars), co ma

* Marcin Jachim, Koncert podwdjny na organy Hammonda, multiperkusje i orkiestre symfoniczng — analiza
formalna i estetyczna, opis pracy doktorskiej, Warszawa 2022, tekst niepublikowany, s. 3.
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istotny wptyw na brzmienie instrumentu, niemniej winien porusza¢ sie w ramach
ustanowionych przez Kompozytora zalecen. Dla partii tego instrumentu opracowano
piecioelementowg notacje piktograficzng, ktéra uzupetnia notacje tradycyjna. Twérca przyjat
tradycyjny ukfad instrumentéw w partyturze, co z punktu widzenia zastosowanych rozwigzan
kompozycyjnych oraz optymalizacji zapisu uznaé nalezy za rozwigzanie trafne. Kompozycje
zanotowano wykorzystujac tradycyjng notacje periodyczng — taktows. Zapis utworu ujeto
w 496 taktach, na 67 stronach. Komputerowa symulacja utworu trwa 16 minut i 19 sekund.
W partyturze Kompozytor nie zamieszcza informacji o przyblizonym czasie trwania utworu.

W zatoieniu makroformalnym Koncert podwdjny na organy Hammonda,
multiperkusje i orkiestre symfoniczng Marcina Jachima wykazuje budowe jednoczesciowa,
pieciofazowa. Fazy te okreslone zostaly przez Kompozytora odpowiednio: 1. Introdukcja
(t. 1-65), 2. Ekspozycja melodyczna (t. 66-119), 3. Przetworzenie (t. 120-225), 4. Finat (t. 226-
449), 5. Epilog (t. 450-496). Za bardzo klarowny, a tym samym czytelny uznac nalezy
porzadek konstrukcyjny utworu, uwidaczniajgcy sie jako wynik procesualnego ksztattowania
materiatu, z uwzglednieniem jego postepujacej — az do gtéwnej kulminacji zawartej w Finale
— intensyfikacji. Przyjeta koncepcja dramaturgicznego rozwoju kompozycji wydaje sie
gteboko osadzona w tradycji, jest przewidywalna, a zarazem naturalna. Pewng oczywistos¢
sfery konstrukcyjnej kompensuje oryginalnos¢ koncepcji ksztattowania materiatu
wysokosciowego, ktéra w sposéb naturalny aktywizuje takze i czynnik fakturalny,
odgrywajacy w kompozycji niezwykle waing role. Dla koncepcji ksztaltowania materiatu
wysokosciowego charakterystyczne jest wyrdznienie trzech dominujgcych metod organizacji
tegoz materiatu, nazwanych przez Kompozytora odpowiednio: glissando klasterowe,
pieciodzwiekowa komdrka motywiczna oraz pochdd akordéw czterogtosowych®. Kompozytor
opiera sie na materiale dwunastodiwiekowym. Zatozeniem glissanda klasterowego jest
rozwéj w ramach projekcji materiatu diwiekowego od modelu jednowymiarowego do
przestrzennego wraz z osiggnieciem wrazenia pogiosu. W ramach pieciodzwiekowej komorki
motywicznej Kompozytor szereguje materiat wysokosciowy wedle zatozonego algorytmu.
Przyjecie scistych zasad konstrukcyjnych charakterystyczne jest takie i dla struktury
okreslanej jako pochdd akordéw czterogtosowych. Kazda z wymienionych powyzej metod
ksztattowania materiatu wysokosciowego podlega w toku utworu ewolucji. Dla szkieletu
diastematycznego kompozycji charakterystyczna wydaje sie preferencja Kompozytora do
nasycania przebiegdw relacjami poéttonowym, zaréwno w projekcji horyzontalnej,
jak i wertykalnej, stad w tej ostatniej istotng role odgrywajg klastery oraz struktury
sekundowo-tercjowe. Dla pfaszczyzny horyzontalnej typowe wydaja sie rotacyjne formuty
ruchu péttonowego, o roinej rozpietosci. W sferze regulacji czasu i ruchu znamienne jest
stosowanie zmienniego metrum wraz z sukcesywnym i symultanicznym wykorzystywaniem
podziatéw regularnych i nieregularnych. Wyrafinowana brzmieniowos$¢ kompozycji majgca swoje
zrodto w bardzo Swiadomych wyborach Twodrcy zasadza sie na zestawieniu orkiestry
symfonicznej z dwoma instrumentami solowymi o rozbudowanej, choé¢ odmiennej,
charakterystyce brzmieniowej. Dobdr Srodkéw w sferze kolorystki w sposob wyrainy
warunkowany jest dynamikg przebiegu narracji muzycznej, co znakomicie stuzy dramaturgii
kompozycji. Wainym elementem wydaje sie intrygujgce niedomkniecie kolorystyczne partii
instrumentéw solowych, a wiec dopuszczona przez kompozytora ,otwartosc” w tym
zakresie, rodzaj kontrolowanego — mozna by rzec — aleatoryzmu kolorystycznego partii
solowych. O ostatecznej toisamosci brzmieniowej partii solowych, np. poprzez wybodr
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konkretnego induktora brzmienia zestawu multiperkusyjnego, czy wybdr precyzyjnego
ustawienia przektadni organéw Hammonda, decyduje bowiem wykonawca, w kazdym
przypadku jednak w ramach kontrolowanego przez Kompozytora zakresu. Potencjat
rozbudowanego aparatu wykonawczego wykorzystywany jest w sposdb umiejetny, z
dbatoscia o uzyskanie wiasciwych proporcji brzmieniowych pomiedzy réinymi grupami
instrumentéw, ale i z wyraing otwartoscig na poszukiwanie oryginalnych zestawien
barwowych, uzyskiwanych z tradycyjnego instrumentarium i dominujacej tradycyjnej
artykulacji. Warto zauwazyé, ze identyfikacje okreslonych tresci utatwia przypisanie im
charakterystycznego rodzaju instrumentacji, czego efektem jest powstawanie komplekséw
motywiczno-barwowych,  wykorzystujagcych  niekiedy  elementy  kolorystycznego
kontrapunktu. Bogactwo $rodkdw tej sfery kompozycji jest wazng jej determinantg. Cho¢
bogactwo stosowanych srodkéw kojarzymy zazwyczaj z ich wieloscig, to jednak w owej
wielosci Doktorant odnajduje wyraing jednosé, swoistosé, specyficznosé, stanowigca
o indywidualnym obliczu kolorytu kompozycji. Kompozytor z duzym wyczuciem i smakiem
operuje tym wspoiczynnikiem. Zapewne sposob podejscia do czynnika kolorystycznego
nasuwajgcy skojarzenia z malarskoscig, to istotny element oryginalnosci kompozycji.
Na inspiracje ptyngce z malarstwa wskazuje sam Kompozytor4. Ciekawie zakomponowana
przez Doktoranta dramaturgia przebiegu napie¢ energetycznych, warunkowana
jest sposobem wspétdziatania partii instrumentéw solowych pojmowanych odrebnie lub
tacznie z planem orkiestrowym, realizacjg okredlonej strategii fakturalnej za sprawa
m. in. dystrybucji i ewolucji wykorzystywanych struktur motywicznych, w ramach zestawien
jedno- lub  wielowarstwowych, wreszcie synchronicznym lub  asynchronicznym
wspotdziataniem partii solowych pomiedzy soba, kaidej z partii solowych z planem
orkiestrowym, wreszcie obu wspétdziatajgcych partii solowych, jako planu solowego
z planem orkiestrowym. Czynniki te wspoétdziatajgc tworza czytelng i naturalng w swym
rozwoju narracje muzyczng. Mimo bardzo swiadomego, w niektérych przypadkach wrecz
systemowego ksztattowania poszczegdlnych wspdtczynnikéw kompozycji, niezwykle wazing
role w jej tworzeniu odegrat zapewne czynnik intuicyjny. Mozna sadzié, ze takze dzieki temu
powstat utwor zywy, dynamiczny, pulsujagcy emocjami i jakkolwiek bogaty w swej
wewnetrznej rdznorodnosci, to jednak nie pozbawiony walorow pefnej spdjnosci
i pogtebionej logiki wyrazowej.

Wazng cechg Koncertu podwdjnego na organy Hammonda, multiperkusje i orkiestre
symjfoniczng Marcina Jachima wydaje sie jednos¢ w wielosci, rozumiana jako syntetyzowanie
elementéw pochodzgcych z réinorodnych muzycznych tradycji. Kompozytor wskazuje
cyt.: Istotne dla mnie jest mieszanie elementow m.in. sonoryzmu czy punktualizmu
z melodyjnosciq i witalistyczng energetykg. Dbam jednak o to, aby jezyk muzyczny utworu byt
spéjny — nie przyttaczat mnogosciq rozwigzari i ich réznorodnoscig...> (koniec cytatu).

Tak tez dzieje sie w utworze. Wysokg wartos¢ partytury Marcina Jachima powigzac
nalezy z czytelng autentycznoscig i szczeroscia wypowiedzi twodrczej Autora. Szacunek
i uznanie budzi rzetelno$¢ warsztatowa partytury.

Powstata w ramach przewodu doktorskiego Marcina Jachima kompozycja —
Koncert podwdjny na organy Hammonda, multiperkusje | orkiestre symfoniczng
to udramatyzowana, malarska opowies¢, dzieto oryginalne, choé¢ silnie zanurzone
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w muzycznej tradycji, stanowigce nie tylko twdrcza kontynuacje, ale i istotne rozwiniecie idei
badanych przez Kompozytora w Jego tworczych poszukiwaniach. Kompozycje uznaé nalezy
bowiem za rodzaj syntezy, podsumowania zdobywanych i doskonalonych przez Twérce
doswiadczen na kilku rédznych ptaszczyznach. W sensie bezposrednim synteza dotyczy
wykorzystywanych w dotychczasowe] twoérczosci srodkdéw warsztatu kompozytorskiego,
w sensie szerszym jest syntezy filozoficznych przemyslen Kompozytora dotyczacych
psychologicznej genezy twdrczosci artystycznej, roli sztuki w zyciu cztowieka, w tym
konkretnym przypadku roli muzyki w przekazie emocji pomiedzy twodrca, wykonawca,
a odbiorcg. Osobisty wymiar dziefa podkresla zamieszczona w partyturze dedykacja
,Darkowi Przybylskiemu i Leszkowi Lorentowi”.

Partytura utworu Koncert podwdjny na organy Hammonda, multiperkusje i orkiestre
symfoniczng Marcina Jachima spetnia wysokie standardy takze pod wzgledem edytorskim.
Przedtozony do oceny zapis utworu charakteryzuje sie duzg precyzja.

Przedstawiona przez Kandydata dysertacja teoretyczna, bedgca opisem pracy
doktorskiej, to studium przyblizajgce idee tworcze Kompozytora, ktérego przedmiotem stata
sie analiza formalna i estetyczna kompozycji. Uktad pracy jest logiczny i spdjny, struktura
podziatu tresci czytelna, a tresé¢ w petni odpowiada tematowi okreslonemu w tytule.

Opis pracy doktorskiej skfada sie z szesciu rozdziatow poprzedzonych
wprowadzeniem. Prace wienczy krdtka bibliografia oraz streszczenie w jezyku angielskim.
We wprowadzeniu Autor definiuje przedmiot pracy, wskazuje miejsce analizowanej
kompozycji w dotychczasowej tworczosci oraz bardzo zwiezle omawia tres¢ pracy.
W rozdziale pierwszym omowiona zostata obsada wykonawcza, ze szczegélnym
uwzglednieniem partii solowych. Szczegdtowa refleksje nad budowg formalng utworu
zamieszczono W rozdziale drugim. Problematyka metod organizacji materiatu
wysokosciowego stata sie trescig rozdziatu trzeciego. W kolejnych rozdziatach
zaprezentowano odpowiednio: zagadnienia faktury i instrumentacji (rozdziat IV), omoéwiono
role czynnika kolorystycznego (rozdziat V), wreszcie przeniesiono refleksje z zagadnien
techniczno-kompozytorskich do sfery zagadnien estetycznych (rozdziat VI). Diapazon
poruszonych zagadnien jest szeroki, od refleksji gatunkowej, poprzez techniczno-
warsztatowa, po problematyke estetyczng. Kompozytor wskazuje zaréwno na elementy
dotychczasowego myslenia, jak i na nowe rozwigzania wypracowane dla kompozycji, bedacej
przedmiotem przewodu doktorskiego. By¢ moie warto bytoby nieco rozwinaé refleksje
filozoficzno-estetyczng zawartg w pracy, tym bardziej, ze tytut opisu pracy doktorskiej
Koncert podwdjny na organy Hammonda, multiperkusje i orkiestre symfoniczng — analiza
formalna i estetyczna, zdaje sie wskazywac na znaczaca dla Kompozytora jej role.

Tok postepowania analitycznego Doktoranta jest prawidtowy. Swoje rozwazania
Autor udokumentowat licznymi przyktadami nutowymi, dobranymi wtasciwie i celnie dla
egzemplifikacji okreslonych zjawisk. Pan mgr Marcin Jachim w opisie pracy doktorskiej
postuguje sie poprawnym, bogatym i dojrzatym jezykiem, a mysli formutuje jasno i czytelnie.
Sposéb prowadzenia narracji przykuwa uwage czytelnika. Dla precyzyjnego naswietlenia
poruszanych zagadnied Autor uzywa wiasciwej terminologii z zakresu teorii muzyki,
udowadniajgc swojg kompetencje takie i w tym zakresie.



Konkluzja

Koncepcje tworcze rozwijane przez Pana mgra Marcina Jachima, w wielu przypadkach
zrodzone z inspiracji ideami pozamuzycznymi, majg istotng wartos¢ poznawczg, a rezultatem
ich zastosowania w konkretnych utworach sg oryginalne rozwigzania czysto artystyczne.
W tym sensie — jak wskazywano powyzej — praca doktorska mgra Marcina Jachima jawi sie
jako waina synteza dotychczasowych doswiadczen zdobytych przez Kompozytora. Koncert
podwajny na organy Hammonda, multiperkusje i orkiestre symfoniczng to dzieto oryginalne,
w ktérym Tworca rozwigzuje zatozone zagadnienie artystyczne. Dzieto artystyczne bedgce
przedmiotem pracy doktorskiej wraz z opisem stanowi wazne i wartosciowe przedsiewziecie
artystyczno-naukowe.

Niniejszym stwierdzam, iz Doktorant wykazat umiejetnosc¢ samodzielnego i dojrzatego
prowadzenia pracy artystycznej, wykazaf takze giebokgy wiedze teoretyczng, stuzgca z jednej
strony realizacji zamierzen twdrczych, z drugiej natomiast umozliwiajaca podjecie refleks;ji
nad nimi. W ten sposdéb Doktorant rozwigzat badane zagadnienie artystyczne i spetnit bez
zastrzezenn warunki okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2017
poz. 1789).

Whyrazajgc szacunek i uznanie dla dokonan twodrczych Kompozytora piszacy te stowa
pozostaje z nadziejg, ze w kolejnych kompozycjach, w nowych syntezach, poznamy coraz gtebsze
oblicze oryginalnej twérczoséci Marcina Jachima, ktéra — bez watpienia — nie pozwala, aby pozostac
wobec niej obojetnym.

Prace doktorska Pana mgra Marcina Jachima przyjmuje bez zastrzezen i wnioskuje
o dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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Krystian Kietb



