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RECENZJA W POSTEPOWANIU O NADANIE STOPNIA DOKTORA SZTUK
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Rada Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie na posiedzeniu w dniu 29 kwietnia 2019 powolala mnie na recenzenta
w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuk muzycznych panu Magistrowi Dezeng Shang.
W dniu 10 lipca 2020 otrzymalem w tej sprawie pismo od Pana Dziekana, prof. Ryszarda Ciesli
wraz ze zbiorem dokumentéw, a takze materialdbw obrazujgcych dorobek Doktoranta. Wraz
z powyzsza dokumentacjg otrzymalem takze nagranie muzyczne na CD dziela artystycznego
(recital wokalny z towarzyszeniem fortepianu) wraz z rozprawg pt. “Podobienstwa i roznice
pomiedzy barytonem lirycznym a barytonem heroicznym w technikach wokalnych i stylu kreacji
postaci na podstawie wybranych r6l barytonowych w tworczosci Mozarta i Verdiego™.

Otrzymana dokumentacja przewodowa zawiera m.in. wniosek o wszczecie przewodu
doktorskiego, propozycje¢ tematu pracy doktorskiej z koncepcja tejze pracy doktorskiej; ponadto
znajdujg si¢ tam przysiegle thumaczenia dokumentacji Doktoranta, w tym dyploméw ukonczenia
studiow II stopnia w Chinach, a takze spis nagréd uzyskanych przez Doktoranta oraz opis Jego
dziafalnosci artystycznej - wykonawczej. Promotorem w przewodzie doktorskim jest prof. Ryszard
Ciesla. Brak informacji na temat posiedzen Rady Wydzialu oraz informcji w przedmiocie wyboru
drugiego Recenzenta.

Ztozona wraz z wnioskiem dokumentacja dorobku Doktoranta odpowiada wymaganiom
Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
z dnia 14 marca 2003r. roku (Dz. U. nr 65. poz. 595 z dnia 16.04.2003 r.), wraz z ostatnig regulacja
zawarta w Obwieszczeniu Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 15 wrzesénia 2017 .
(Tekst jednolity — Dz. U. 2017. poz.1789) oraz rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego dnia 26 wrzesnia 2016 r. w sprawie szczegélowego trybu i warunkéw przeprowadzania
czynnosci w przewodzie doktorskim, w postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu
o nadanie tytulu profesora (Dz. U. 2016. poz. 1586).

Sylwetka Kandydata

Pan Dezeng Shang urodzil sic
Ukonczyt studia wyzsze na poziomie magisterskim (2013-2016) w Acaaemy or

Arts Henan University, otrzymujac 1 lipca 2016 roku dyplom w klasie Han Mei, stynnej chinskiej
sopranistki. Studia licencjackie odbyt w latach 2000-2003 w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
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w Zhengzhou. Dokumentacja artystyczna zawiera prawdopodobnie tylko najwazniejsze, studenckie
i profesjonalne dokonania Doktoranta; w sumie 16 projektéw artystycznych w okresie 2014-2017.
W kalendarzu wystepéw wokalnych od roku 2014 w sposob szczegotowy przedstawiono rowniez
kilkanascie wydarzen artystycznych.

Doktorant opisuje swoje dokonania przytaczajac konkretne przyktady udziatu w projektach
artystycznych: m.in.: “Il Trovatore” G. Verdiego - go$¢ specjalny w Henan University w 2017,
wykonanie partii Figara w operze W.A. Mozarta “Le nozze di Figaro” w Anyang (2016), w Henan
Art Center “Il Trovatore” G. Verdiego (2016), solista w koncercie galowym Symphony Chorus
Concert w 2016 w Henan Art Center Concert Hall, Gala sylwestrowa w Zhengzhou w 2016 roku,
Recital wokalny w Henan Art Center (2016), Udzial w koncercie wloskiej sopranistki Micheli
Sburlati w Henan w 2015 roku, udzial w Rolando Nicolosi Master Concert w Huanghe (2015),
Specjalny koncert Zhengzhou Music Association w chinskim Radiu i TV, liczne wystepy studenckie
na uniwersytetach chinskich, Gaoyuan Concert — jako Papageno w operze W.A. Mozarta “Die
Zauberflote”, koncert na UMFC w Warszawie pt. “Opera Europejska i Opera Chinska” (2017).

Waznym elementem oceny Doktoranta sa wysokie punktacje egzaminacyjne, opinie
1 nagrody, poczawszy od dokumentacji przebiegu studiéw, np. Dyplom dla wybitnego Studenta
Studiéw Mgr Uniwersytetu Prowincji Henan 2015-2016, Certyfikat Miedzynarodowego Kursu
Muzyki Wokalnej Rolanda Nicolosiego (2015), przyznanie dwukrotne naukowego stypendium
magisterskiego w latach 2014 i 2015. Réwniez w roku 2015 Doktorant wzigl udziat w Kursach
mistrzowskich wloskiego barytona Paola Coni pt. “La Voce verdiana” w Chinach. W ramach
chinskich eliminacji Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego “Giovani Voci — Teresa Belloc”
otrzymat III nagrode. Podczas Konkursu wokalnego “Wenhua Award” w Henan Doktorant uzyskat
druga nagrode. W kwietniu 2017 roku Pan Dezeng Shang otrzymal dwie gléwne nagrody na
Konkursie wokalnym w Zhengzhou. Mgr Dezeng Shang prowadzi z powodzeniem takze
dziatalnos¢ pedagogiczna, odnoszac na tym polu sukcesy. Juz w 2015 roku otrzymal Nagrode za
wybitne osiagniecia pedagogiczne w kategorii Belcanta w czwartej edycji Ogolnochinskiego
Konkursu Muzyki Wokalnej dla nauczycieli szkét wyzszych “Zhujiang Kayserburg”. Nagrode
przyznato Chinskie Towarzystwo Pedagogiczne. W roku 2012 Doktorant otrzymal I Nagrode
w piatej edycji Konkursu pedagogiczno-artystycznego za znakomicie prowadzone zajecia
pedagogiczne. W drugiej edycji Konkursu kwalifikacji pedagogicznych mlodych nauczycieli
otrzymat III Nagrodg w kategorii prowadzenia zaje¢ muzycznych na poziomie licealnym (2008).

Ocena dziela artystycznego - pracy doktorskiej

Praca doktorska pana mgr Dezenga Shang pt. “Podobiefistwa i réznice pomigdzy barytonem
lirycznym a barytonem heroicznym w technikach wokalnych i stylu kreacji postaci na podstawie
wybranych rél barytonowych w twérczosci Mozarta i Verdiego” skiada si¢ z nagrania arii z oper
W.A. Mozarta: “Le Nozze di Figaro”, “Don Giovanni”, “Cosi fan tutte” oraz arii z oper
G. Verdiego: “Rigoletto”, “Il Trovatore”, “Un ballo in maschera”, “Don Carlo” oraz “Otello”.
Dzielo artystyczne dopeinia opisujaca je praca doktorska. Nagrania powyzszych arii zostaly
zrealizowane w latach 2018 i 2019 w Yellow River Concert Hall w Zhengzhou, Henan w Chinach
oraz w Sali koncertowej UMFC w Warszawie. Umowna “okfadka” dzieta artystycznego nie
precyzuje ktére utwory gdzie zostaly nagrane. Doktorantowi towarzysza na fortepianie: Beata
Szebesczyk oraz Zeng Jia. Szkoda, ze Doktorantowi nie udalo si¢ dokona¢ nagrania stynnych arii
operowych, zaréwno mozartowskich, jak i verdiowskich z towarzyszeniem orkiestry.



Efekt koncowy bylby z pewnoscia duzo bardziej satysfakcjonujacy, mogltby petniej odda¢ charakter
muzyczny utworéw, w samym brzmieniu w ariach wspartych akompaniamentem orkiestry, jak
i lepiej przekaza¢ klimat — nastréj liryczny i dramatyczny w tak zréznicowanym wokalnie
i emocjonalnie repertuarze, poczynajagc od intymnej mozartowskiej serenady Deh, vieni alla
finestra, az po jedna z najbardziej dramatycznych arii Giuseppe Verdiego Cortigiani, vil razza
dannata!

Zaréwno wloska jak i polska terminologia w okresleniu glosu barytonowego przewiduje
glownie dwa rodzaje glosu barytonowego — lzejszy, tzn. liryczny w polskim znaczeniu; po wlosku
baritono chiaro lub baritono leggero lub cantabile; oraz mocniejszy, pelniejszy w brzmieniu
1 ciemniejszy w barwie, zwany po polsku barytonem bohaterskim lub dramatycznym, po wlosku
baritono lirico-spinto lub baritono drammatico. Ten ostatni rodzaj, szczegoénie w przypadku
predyspozycji do wykonywania repertuaru verdiowskiego, okreslany jest takze czgsto jako baritono
verdiano. Okreslenie “baryton heroiczny” zawarte w tytule niniejszej pracy doktorskiej jest
niefortunne, gdyz nie jest do kofica formalnym okresleniem definicji rodzaju gltosu. By¢ moze
nawigzuje ono do niemieckiego nazewnictwa wokalnego, gdzie wystepuje okreslenie
Heldenbariton. Jednak stowo Held po polsku znaczy bohater.

Trudno si¢ zgodzi¢ w kontekdcie tytutu pracy z okresleniem uzytym tam przez autora,
a mianowicie - “techniki wokalne”. Wielcy mistrzowie wioscy, od ktérych miatem szczgscie
czerpa¢ swq wiedzg, m.in.: Fedora Barbieri, Mirella Freni czy legendarny baryton Rolando Panerai,
ulubieniec von Karajana i sceniczny partner Marii Callas; zawsze zwracali uwage na jeden
z najwazniejszych kanonéw wioskiej szkoty wokalnej, ktéry méwi o tym, ze wlasciwa, prawidlowa
technika jest tylko jedna, niezaleznie od glosu jakim dysponujemy. Zmienia sie na pewno stylistyka
wykonawstwa mozartowskiego w stosunku do stylistyki romantyzmu verdiowskiego. Byé¢ moze dla
chinskiegpo Doktoranta nie do korca jasna jest roznica i skutki wynikajace z uzycia liczby mnogiej
- “techniki wokalne”, jednakze tego rodzaju definicja prowadzi do niewlasciwego toku myslenia
w duzo szerszym aspekcie, anizeli tylko zmiany liczby pojedynczej na liczbe mnoga.

Ocena dziela artystycznego - nagrania arii operowych Mozarta i Verdiego
Wolfgang Amadeus Mozart

“Le nozze di Figaro”

- aria Hrabiego — Hai gia vinta la causa?

Pigkny glos barytonowy, nawet o zabarwieniu bas-barytonowym, okragla emisja, bledy
stylistyczne, drobne jezykowe mankamenty np. w wymawianiu podwéjnych spétglosejk tzw.
consonanti doppie. Unita a un vile oggetto — inna nuta. Ladne legato. Za kazdym razem przy frazie
Tu non nascesti_audace, Spiewak dzieli fraz¢ dodajac nut¢ Mozartowi, zdarzajg sie problemy
intonacyjne. Nielatwe zaatakowanie wysokiego FIS, gdyz “od dotu”, tak jak poprzedzajacy je
dzwigk D na samoglosce “e”. Dobrze przekazany charakter postaci, z zywa, aktywna artykulacja,
czasami wigksza dbatos¢ o brzmienie glosu, anizeli o intencjonalnos$¢ przekazu emocjonalnego.




- aria Figara — Tutto é disposto... Aprite un po' quegli occhi

W recytatywie - O Susanna, Susanna zbyt mata réznica dynamiki, sama aria do$¢ powierzchownie
przygotowana, w trakcie wykonania zdarzajg si¢ tez inne nuty, niz te w zapisie oryginalnym, zbyt
mato koncentracji na tekscie, ktéry w tej arii jest kluczowy. Dopiero dzigki przekazaniu wszelkich
niuansoOw tekstu opata Da Ponte aria ta moze uzyska¢ swoj wlasciwy charakter, wyraz oraz daé
wirtuozowski, popisowy efekt koncowy catosci wykonania. Potrzebny jest tutaj $wiadomy kontrast
pomigdzy dramatycznym, pelnym zarzutéw tekstem z jednej strony, a ironiczng w zamysle genialng
lekkoscig calosci arii, z drugiej. Trzeba bawié sie tekstem, “zonglowaé¢” nim, woéwczas strona
muzyczna sama dofgcza si¢ prawidtowo. Wymaga to absolutnego zrozumienia kazdego stowa.

“Don Giovanni”
- aria “katalogowa” Leporella — Madamina, il catalogo é questo

Dobra interpretacja. Zdarzaja si¢ nuty niemozartowskie, nieprecyzyjne, w cze¢sci menuetowej zbyt
mato akcentowania na “raz”. Konfiguracja Vuol d'inverno la grassotta, vuol d'estate la magrotta
jest niewykle istotna ze wzgledu na zréznicowanie rytmiczne zapisane przez Mozarta, gra
0semkami na przemian z szesnastkami, czego zupelnie nie stycha¢ w interpretacji, ktorg $piewak
“rozmywa” ten jakze istotny rytm. Powietrze slyszalne np. w E' (he) la grande maestosa na
samoglosce “e”... Spiewak nie przenosi samoglosek jak np. “0” - w po-orti, $piewajac od razu “r”.
Zdarzaja si¢ dzwigki proste, tzn. “stojace”, jakby z formy barokowej. Trudna sztuka odnalezienia
balansu pomiedzy struktura rytmiczng zapisang przez Mozarta, a wlasng interpretacjg, przynosi
jednak efekty.

- serenada Don Juana — Deh, vieni alla finestra

Spiewak probuje dostosowaé si¢ do kameralnej formy serenady. Niepotrzebne opo6znienia, (alla
finestra) ktére zazwyczaj stosujemy w momentach dramatycznych lub podkreslenia czegos
szczegbdlnego w nastroju, jego zmianie etc. Tak jakby $piewak chciat ubarwic¢ w jakis spsob pozorng
prostg fraze. Wlasnie jednak m.in. na tej pozornej prostocie serenady zasadza si¢ genialno$¢ utworu.
Generalnie dobra wymowa wloska. Delikatnno$¢ oraz czysto$¢ formy serenady zakidécaja dodawane
“h” np. przed samogloska “i” oraz atakowanie dzwiekéw od dotu. Ozdobniki np. Morir voll'io zbyt
swobodnie traktowane w stosunku do zapisu nutowego Mozarta. Druga czgs¢ serenady winna by¢
wykonana w innej dynamice niz pierwsza czg$¢, tzn. zdecydowanie piu piano.

“Cosi fan tutte”
- aria Guglielma — Donne mie, la fate a tanti...

Dobre wykonanie i interpretacja bardzo trudnej arii mozartowskiej. Jednak stowa wazne jak np.
m'avvilisce winny by¢ wykonane, “podane” z wieksza uwaga i precyzja wymowy, gdyz majg
istotne znaczenie dramatyczne. Generalnie mozartowska interpretacja winna opiera¢ si¢ jeszcze
bardziej na tekscie. Glos natomiast winien by¢ traktowany jeszcze bardziej instrumentalnie,
ekspresje i site¢ wyrazu trzeba umie¢ zawrze¢ w ramach dyscypliny wokalnej, ktérg Mozart narzuca
$piewakowi.



Giuseppe Verdi
“Rigoletto”
- aria Rigoletta — Cortigiani, vil razza dannata!

Glos wiasciwy do interpretacji opery Giuseppe Verdiego, co stychaé w ogélnym wyrazie
wykonanej arii. Pewne mankamenty techniczne nie pozwalajg na peing satysfakcje interpretacji i na
jej swobodg. Zdarzajg si¢ dzwigki “detonowane”, zbyt mocno intonowane, wloska wymowa np.
Signore, dzwigki atakowane od dotu np. Du taci. Dzwigki proste (“stojgce”, jak w finale ostatnie
pie-eta’.

“Il Trovatore”
- aria Hrabiego di Luna — 1/ balen del suo sorriso

Dobre wykonanie bardzo trudnej arii Verdiego. Jednak zbyt mato jest wyrazu dramatycznego
1 zrozumiena tekstu w recytatywie, jakze dramatycznym (w wyrazie, nie w dynamice).
Zroznicowanie pomigdzy recytatywem a kantyleng arii zbyt mate. Powietrze styszalne pomiedzy
samogloskami nie pomaga frazie kantyleny, bowiem utrudnia realizacje legato. Krzykliwos¢
pojawiajaca si¢ w temacie Ah, l'amor... Niezrozumiate zwolnienia. DZwigki otwarte na wysokim F.
Pomyslne zakonczenie arii, jednak znowu dzwigki proste na stowie “del”. Ogdélny wyraz

pozytywny.
“Un ballo in maschera”
- aria Renata — Eri tu che macchiavi...

Zbyt malo tekstu przedziera si¢ przez “meandry” emisji wokalnej i trudnosci technicznych arii.
W temacie arii brak tradycyjnych portament na stowie Eri tu che machia — avi. Znowu wysokie
dzwigki atakowane z dotu, co nie tylko utrudnia wykonanie, ale umniejsza efekt interpretacji i efekt
koncowy, czystosci i “prostoty” wykonania. Zbyt ciezko $piewane. Miejscami jednak dobre
stylistycznie wykonanie z uwzglednieniem tradycji wykonawczych. Problemy intonacyjne pod
koniec arii zwigzane z wysoka tessiturg. Wyczuwalne zmeczenie w glosie. Finalowe wysokie F
troch¢ wycofane emisyjnie niestety.

“Don Carlo”
- aria markiza Pozy — Per me giunto é il di supremo

Zbyt malo nacisku na stowo, tekst w poczatku recytatywu. Dynamika zbyt bohaterska jak na
charakter niezwykle liryczny arii, ktéra winna opiera¢ si¢ na melodeklamacji w absolutnym legato
i piano. Dhugie frazy bardzo trudne dobrze wykonane. Nieznajomo$¢ tradycji wykonywania tej arii,
tak aby nie akcentowac stow w niewlasciwych miejscach. Sigganie po wysokie dzwigki od dotu.
Spiewak zbytnio chce tworzyé duzy glos zamiast podazaé za teksem i na nim sie opieraé w swojej
interpretacji. Spiewanie byloby latwiejsze i efekt lepszy. W stynnej frazie - io morro® podzielone;
oddechem, styszalne powietrze nie pomaga w osiagnieciu efektu koncowego na najwyzszym
poziomie.




“Otello”
- aria Jagona — Vanne, ... Credo in un Dio crudel...

Zbyt mato wyrazistosci stowa w poczatku recytatywu. Spiewak pokonuje trudnosci wokalne arii nie
zawsze z pelnym sukcesem. Diugie dzwigki “stpojace” czasem niestety, problemy intonacyjne
powtarzajace si¢. Zmeczenie pod koniec arii, intonacja, al germe — dzwigk stojacy. Powtrarzajace
si¢ — e poi — intonacja w piano. Ostatnie wysoki dzwigk na stowie ciel z wyraznie wyczuwalnym
zmeczeniem, co jest oczywiscie zrozumiate podczas koncertowego wykonania.

Podsumowujac opini¢ na temat dzieta artystycznego moge stwierdzi¢, iz pan Dezeng Shang
w wigkszosci dobrze zrealizowal bardzo trudne zadania, ktére stawia przed mlodym $piewakiem
tak zroznicowany, a zarazem tak nielatwy technicznie i stylistycznie repertuar. Koncertowe
wykonania arii operowych nie s3 fatwym wyzwaniem, nawet dla wytrawnego artysty. Trzeba tez
pamigta¢ o trudnosciach w wymowie, z ktérymi generalnie dobrze radzi sobie Doktorant. W jezyku
chinskim nie ma spotgtoski “r”, tak waznej w artykulacji i ekspresji europejskiej muzyki wokanle;.
Doktorant Spiewa na plycie zgodnie z przedstawionymi w pracy doktorskiej zatozeniami
wokalnymi, technicznymi i stylistycznymi. Nalezy podkresli¢ wyréwnanie brzmienia w catej skali,
naturalno$¢ frazowania, muzykalnos¢, poszukiwanie legato i stala prace nad kontrolg frazy
muzycznej. Spiewak prowadzi frazy konsekwentnie, logicznie rozwija napiecia dramaturgii
muzycznej arii. Biorgc pod uwageg, iz Doktorant pochodzi z zupelnie odmiennego kregu
kulturowego, trzeba doceni¢ wszystkie powyzsze atuty.

Ocena pracy doktorskiej — czesci opisowej

Opis dziefa artystycznego sktada si¢ z pigciu rozdziatow. Cze¢$é pisemna pracy pana Dezeng
Shanga jest rozbudoweana, interesujaca i logicznie rozplanowana.

W rozdziale pierwszym pt. “Glos barytonowy w operze — system podziatu gloséw w operze
europejskiej”, Kandydat wnikliwie i interesujaco rozpatruje psychofizjologiczne determinanty
okreslajgce gatunek glosu, jego typologie, skale i barwe dzwieku. Przedstawia i omawia aspekty
techniczne, takie jak tessitura, zmiany rejestrow, problematyka dzwiekéw przejéciowych czy
wolumen i dzwigcznos¢ glosu. Opisuje takze histori¢ rozwoju glosu barytonowego i jego definicji
poczynajac od Cameraty tlorenckie;.

Rozdzial 1I zatytulowany “Glos barytonowy w operach W. A. Mozarta” omawia i analizuje
tworczos¢ operowg geniusza z Salzburga. Przedstawia trzy etapy zycia i tworczo$ci Mozarta: etap
wezesny (1767-1775), etap dojrzaty (1781-1791) oraz etap pozny (?). Doktorant dokonuje
charakterystyki tworczosci operowej Mozarta, ze szczegdlnym naciskiem podkreslajac wkiad
kompozytora w rozw¢j opery o komicznym charakterze, podnoszac takze jej narodowy charakter
(7). Doktorant podkresla takze role Mozarta w umocnieniu wewngtrznej wiezi migdzy charakterem
muzyki a caloscia dramatu w swoich operach, oraz zwraca uwage na istot¢ mozartowskiego
nadawania kazdej postaci indywidualnych cech. Autor analizuje stylistyke i wymagania
interpretacyjne dla “barytona mozartowskiego”, ktory okresla mianem barytona lirycznego, choé
moze bardziej pasowalo by tutaj okreslenie bas-barytona, ktérym de facto postuguja si¢ Figaro,
Hrabia Almaviva czy Leporello, a nawet sam Don Giovanni. Kandydat omawia takze poszczegolne
postaci barytonowe pod katem ich pochodzenia spolecznego, co niewatpliwie jest istotne
w tworczosci Mozarta, szczegdlnie w kontekscie tzw. trzech wloskich oper Mozarta — Da Ponte.



Nie zawsze mozna si¢ zgodzi¢ do konca z opiniami Doktoranta, np. kiedy podnosi kwestie
trudnosci wykonawczych u Mozarta w nastepujacy sposob: “.. W rzeczywistosci Mozart nie
ustanawia szczeg6lnie wysokiego progu dla $piewakéw w swoich operach i Spiewacy kazdego typu
moga znalez¢ odpowiednie dla siebie arie w jego operach.” Lub tez w kolejnym cytacie: Regularny
rytm nie daje Spiewakowi zbyt wiele swobody interpretacji. Mozart wyznacza jasno status glosowy
dla swojego barytonu”(?). Albo: “Jesli chodzi o zakres glosu, napiecie dramatyczne, skoki
interwalowe, to w partiach na baryton liryczny u Mozarta, nie ma szczegllnie wysokich wymagan.
Lecz gdy chodzi o skocznos¢ i zywos¢ wykonania, wymagania sa niezwykle wysokie.”

Trzeba w tym miejscu pamigta¢, ze Mozart dla swoich bohateréw, czy to bardziej
barytonowych, czy tez bas-barytonowych zawsze uzywa okreslenia “bas” (pdzniejszy bas-baryton —
w okresie Belcanta - basso cantante).

Czasami znajdujemy w pracy Doktoranta fragmenty do$é kuriozalne, dajace jednak obraz
w jaki sposob Chinski $piewak dostrzega i charakteryzuje twérczosé¢ Verdiego i jak rozumie sam
rodzaj glosu verdiowskiego, jak np. “Poniewaz baryton bohaterski u Verdiego musi mieé
szczegOlnie meski charakter i sile, glos musi by¢ dzwigczny i silny, namietny i intensywny, dlatego
rozwingl si¢ blyskotliwy i peten pasji "brawurowy styl" $piewania (Bravura singing). Ten styl
wymaga przede wszystkim uzycia glosu o duzej eksplozywnej sile, by skutecznie zagpiewaé peine
mocy wysokie i akcentowane nuty oraz by wyrazi¢ dramatyczne emocje.” Kolejny cytat z pracy:
“To, co rézni wykonywanie partii z oper Verdiego od partii mozartowskich to koniecznosé
opanowania nastgpujgcych elementéw: odgrywanie postaci odznaczajacych si¢ dramatyzmem
1 porywezoscia, migkkos¢ i zarazem preznosé¢ glosu, potaczenie twardosci z miekkoscia, panowanie
nad szerokim zakresem glosu, (...) uzycie najpigkniejszego glosu do wykrzyczenia walecznosci
epoki, uzycie szerokiego zakresu napigcia glosu do wyrazenia skomplikowanej psychologii postaci
oraz umiejetnos¢ ich budowania.”

Rozdziat III nosi tytut “Omoéwienie roli barytonu heroicznego w twérczosci operowej
Verdiego™ i rozpoczyna si¢ przegladem oraz charakterystykg dziet operowych mistrza z Busseto.
Doktorant charakteryzuje wymagania w zakresie predyspozycji i umiejetnosci wokalnych przy
wykonywaniu partii wokalnych w operach Giuseppe Verdiego. Opisuje wiasciwosci glosu, ktérym
wilada baryton bohaterski w operach Verdiego i przedstawia “rodzaje tozsamosci” partii i rol na
baryton bohaterski, podnoszac znaczenie tychze w tworczosci operowe;.

Rozdzial IV pt. “Analiza arii nagranych na ptycie CD” ilustrujg liczne przykltady nutowe
z omawianych i analizowanych arii. Poczynajac od arii Mozarta po arie Verdiego, Doktorant
zwraca uwage na kontekst dramaturgiczny oraz na charakterystyke kazdej postaci. Dokonuje tez
analizy mozartowskich recytatywow, tak istotnych w tworczosci Wolfganga Amadeusza. Ponadto
przedstawia podstawowe cechy struktury formalnej wraz z analiza koncepcji wykonawczej kazdego
z utworéw dzieta artystycznego. Analizuje arie Verdiego pod katem réznorodnosci postaci
1 dramatyzmu charakteryzujacego kazda z nich.

Rozdzial V zatytulowany “Baryton liryczny i bohaterski — konkluzje”, charakteryzuje
wybranych, ulubionych mistrzéw glosu barytonowego, szczegénie waznych dla Doktoranta. Warto
w tym miejscu zacytowaé fragment pracy pochodzacy z publikacji “A famous Singers in the 20th
Century” autorstwa Shi Junlianga: W ksigzce (...) wyr6znionych zostalo wielu wybitnych tenoréw,
ktérzy poczatkowo spiewali glosem barytonowym lub basowym, jak np. Enrico Caruso (1873-



1921), Carlo Bergonzi (1924-2014), Bruno Prevedi (1928-1988), Nicolai Gedda (1925-2017), ezy
Placido Domingo (1941-). Czynnikiem niezwykle istotnym przy zmianie glosu, niezaleznie od tego
czy jest to smiana na glos WyZzszy €zy nizszy, jest barwa. Po poprawnym zdefiniowaniu barwy,
nalezy konsekwentnie dazy¢ do realizacji przypisanych jej zatozen estetycznych, poniewaz barwa
nierzadko jest istotniejsza nawet od rejestru. Gdy na przyklad stynni $piewacy barytonowi Ettore
Bastianini (1922-1967) { Piero Cappuccilli (1929-2005) $piewaja wysokie b2, ich glos wciaz
zachowuje odrézniajaca baryton od tenora peina, ciemniejsza barwe. Skoro istnieja takie réznice
w barwie roznych glosow, to takze konkretne odmiany W obrebie jednego glosu scharakteryzowac
mozna na podstawie odmiennej barwy lub volumenu Wybitnych barytonéw 0 miqdzynarodowej
stawie trudno jest zliczy¢, jednak choé wszyscy charakteryzowali si¢ dojrzala technika, doskonatym
zrozumieniem utworow, pieknym glosem i bogatym do$wiadczeniem scenicznym, przeciez kazdy
z nich posiadat unikalna barwe 1 styl. Na przyktad Tito Gobbi, W mojej opinii, odznaczal si¢
niezwykla sita ekspresji 1 umiejetnoscia oddania catej palety emocji, za$ sztuke wokalna Ettore
Bastianiniego ceni¢ za szczegolna bieglos¢ techniczng 1 niezwykle bogata, prawie basowa barwg.
Z kolel wszechstronnie utalentowany Dietrich Fischer-Dieskau zapisal si¢ W historii zaréwno jako
$piewak OpErowy, jak i wykonawca piesni artystycznych. Piero Capuccilli zyskal stawg jako
_verdiowski baryton” O szerokiej skali 1 niezwykle no$nym wolumenie. Podzielam opinie, iz Renato
Bruson doskonale kreowal postaci zimne, opanowane i wynioste. Leo Nucci odznaczal si¢
poteznym glosem © bogate] barwie 1 niezwyklej sile ekspresji. Barwa maestro Dmitrija
Chworostowskiego wyrézniata si¢ natomiast rosyjska dzikoscia i nieokietznang naturg. Bryn Terfel
wslawil sie z kolei niezwyklia plynnoscia i migkkoscia frazy wokalne] oraz doskonata gra aktorska,
a Ludovic Tezier zyskat sobie przydomek wspolczesnego podrecznika $piewu glosem operowym.
Warto w tym wyliczeniu wymieni¢ rowniez $Wiatowej klasy $piewakow barytonowych z Azji,
takich jak m.in. Seng-Hyoun Ko (Korea Pid.), Liao Changyong (Ch. R. L)), czy Shen Yang
(Ch.R.L.)"

Bardzo interesujacym fragmentem pracy jest podrozdzial zatytulowany “Baryton liryczny
i heroiczny w Operze Chinskiej”, ktory wnosi do pracy nowy walor poznawczy i naukowy. Autor
pracy przedstawia skrotowo stuletnia histori¢ opery chinskiej, podkreslajac snamienny fakt, 12 dla
chinskiego narodu, opera jest obca, ZapoZyczong forma artystycznej ekspresji, do ktorej podchodzi
sie dzisiaj z duza otwartoscia, ale jednoczesnie Z zalozeniem dazenia do osiagniecia jej syntezy
7z rodzima kultura.

Doceniajac wywod naukowy Doktoranta trzeba zwr6ci¢ uwagg na dwa fakty bardzo istotne,
na co sam Doktorant takze zwraca uwage. Nie kazdy glos, ktory Z powodzeniem wykonuje partie
w operach Mozarta, moze takze z réwnym powodzeniem wykonywac dzieta operowe Giuseppe
Verdiego. Odwrotnie takze, nie kazdy baryton verdiowski (baritono verdiano) jest W stanie sprostac
trudnogciom wykonawczym, wymagajacym finezji 1 subtelnosci, W partiach mozartowskim. Nie
jest tez automatyzmem, iz wraz z dojrzewaniem $piewaka, tym fizycznym 1 tym wokalnym, kazdy
mozartowski baryton lub bas-baryton bedzie W stanie sprostac z powodzeniem wymaganiom partii
verdiowskich. Oczywiscie sa W historii §wiatowe] wokalistyki artysci, ktorzy wykonywall przez
caly okres swojej kariery zar6wno partie mozartowskie, jak 1 najcigzsze partie W operach Verdiego.
Do takich mistrzow mozemy zaliczy¢ legendg wloskich barytonéw XX wieku, jakim byt
niewatpliwie Rolando Panerai, $piewajacy m.in. pod batutg von Karajana zarOwno Mozarta, jak
i Verdiego. Takim §piewakiem by} rowniez Samuel Ramey, bas-baryton, ktory Z kolei wykonywal
partie mozartowskie oraz partie basowe lub bas-barytonowe W operach Verdiego.



Wiele osobistych opinii oraz refleksji Doktoranta na temat wiasnych wykonan arii z dzieta
artystycznego oraz przemierzonej dlugiej drogi wokalnej, poczawszy od pobieranych podstaw
nauki $piewu, az po dzien dzisiejszy, musi budzi¢ szacunek. Te refleksje swiadczg bowiem nie tylko
o dystansie do siebie samego, o skromnosci, ale takze o dojrzatosci Kandydata. Z pewnoscig takze
stawienie czola tak europejskiemu tematowi, jakim jest temat niniejszej pracy i skonfrontowanie sie
z tak zawilg 1 trudng materig, warte jest uznania. Zardwno jesli chodzi o osobisty wkiad pracy
naukowej, ktorg Doktorant musial poswieci¢ przygotowujac niniejszg rozprawe doktorska, jak tez
przygotowujac niezwykle wymagajacy program dzieta artystycznego, tak od strony wokalnej, jak
1 ogblnej, artystycznej. Jak pisze sam Doktorant: “Niniejsza praca jest przede wszystkim osobistym
podsumowaniem procesu nauki $piewu oraz praktyki wykonawczej. Ponadto jest to
uporzadkowanie mojego rozumienia cennych wskazoéwek i metod, ktére mialem szczescie otrzymac
od profesoréw. Jest to rowniez poglebiona analiza przyswajanych przeze mnie licznych opracowan
1 materiatow audiowizualnych”.

Konkluzja

Stwierdzam, Zze praca napisana przez pana Dezeng Shang zostala przygotowana ze
starannoscig oraz z wlasciwg konsekwencjg rozwinigtego w niej toku myslenia. Niniejsza praca
spelnia wymogi proceduralne, stanowigc zarazem oryginalny wkiad w rozwdj dziedziny
wokalistyki. Rozprawa doktorska stawia takze szereg ciekawych pytan w szeroko pojetym
kontekscie rozwoju wokalnego mltodego Spiewaka, na ktore to pytania pan Shang prébuje tez
znalez¢ odpowiedzi w calym toku swego wywodu myslowego. Dlatego takze niniejsza praca moze
w oryginalny sposéb wzbogaci¢ 1 poszerzy¢ wiedz¢ wielu mtodych $piewakoéw, co tym bardziej
podwyzsza jej walory poszukiwawcze i naukowe. Dzielo artystyczne, nawet jesli nie jest wykonane
z towarzyszeniem orkiestry, daje obraz mozliwosci wokalnych, umiejetnosci artystycznych, a takze
dojrzatosci Doktoranta. Piekny glos oraz wypracowana technika wokalna i muzykalnos¢ chinskiego
Artysty, dodatkowo przyczyniajg si¢ do wysokiej, ogdlnej oceny Kandydata.

W zwigzku z powyzszym popieram wniosek o nadanie stopnia doktora sztuk muzycznych
Magistrowi Dezeng Shang.
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