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Ocena dziela artystycznego pt. ,,Czas dla nas - czyli muzyka i Smiech”.

Jesli miatabym w przypadku powierzonego mi niniejszego dzicla artystycznego dokonaé
recenzji, ktéra powinna zamknaé sie w jednym stowie, bez wahania napisatabym:

REWELACYJNE!

Dobrze jednak, ze recenzent zobowigzany jest uzasadni¢ swoje stanowisko, bowiem warto -
szczegolnie w tym przypadku (o czym Za chwilg) — opisa¢ wrazenia stojace u podtoza takiej
mojej, a nie innej oceny.

Spektakl, stanowigcy dzieto artystyczne wchodzace w sktad dwuczlonowe; pracy
doktorskiej kandydatki (dzielo i opis dziela), z punktu widzenia recenzenta przyzwyczajonego
do oceniania dokonan koncertowych, operowych, musicalowych etc., jest przedmiotem
recenzji dos¢ nietypowym. Ocenialam juz wprawdzie rézne przedstawienia z kategorii
performatywnych, po raz pierwszy jednak przyszlo mi zastanowi¢ sic nad wyrazeniem opinii
dotyczacej ... kabaretu. Nie ukrywam, ze z poczatku podchodzitam do tego obowigzku z
rezerwa. W miarg zaglebiania sie w przestany mi dokumentalny materiat, moje uprzedzenia
Jjednak znikaty.

Podstawowa refleksja, ktéra mi si¢ po zapoznaniu z nagraniem nasuneta, to pytanie: kto,
kiedy i dlaczego (jesli kiedykolwiek) powiedzial czy zatwierdzit koniecznoéé istnienia
spiewaka operowego (wyksztatconego w ramach tzw. klasycznej wokalistyki) wytacznie na
scenach operowych i koncertowych w tradycyjnym tego stowa znaczeniu? Mysle, ze jedynic
che¢ robienia tzw. operowej kariery wokalnej przez $piewaka jest wyznacznikiem drogi, ktéra
bedzie on podazaé. Zauwazy¢ przy tym nalezy, Ze nawet najbardziej uzdolnieni 1
wykwalifikowani $piewacy, z roznych i czesto od nich samych niezaleznych przyczyn, nie

zawsze znajduja umiejscowienie w teatrach lub na renomowanych scenach koncertowych.
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Ponadto, w dzisiejszej dobie szalonego wrecz poscigu za sukcesem, wielu swietnych
wokalistow nie dysponuje psychicznymi predyspozycjami aby staraé si¢ wysungc na czolo
peletonu konkurentéw stojacych w , kolejce” do kreowania wymarzonej roli.

Nie bede jednak docieka¢ co dokladnie sprawilo, ze kandydatka zaniechata kroczenia po
operowej Sciezce, nie robige tego, co robi (a w kazdym razie probuje) spory odsetek
absolwentéw wydziatow wokalnych. Wypada mi jedynie sadzi¢, ze Jak wynika z tekstow, ktore
skiadajg si¢ na ,libretto” tego przedstawienia i sa doskonale artykutowane przez kandydatke,
~ztozyla” ona swe artystyczne zawodowe aspiracje ,;na oltarzu domowego ogniska” - podobnie
z resztg jak i jej dwie towarzyszki sceniczne.

Z perspektywy widza, ktérym automatycznie statam sie ogladajac zarejestrowany na
nosniku elektronicznym spektakl kabaretowy — powiem, ze decyzja pani Kowaluk o
zrezygnowaniu z drogi operowej summa summarum jest catkiem ... oplacalna. Sadze bowiem,
ze spektakl bedzie z sukcesem grany jeszcze dhugo i nie tylko w jednym miejscu jego
wystawiania, a widzowie bgda mogli czerpaé prawdziwe zadowolenie z jej aktualnych
umiejetnosci

Dawno nie bytam ,.konsumentem” tak znakomitej rozrywki i to rozrywki, ktérej poziom
odpowiada wysokiej randze artystycznej. Bywato, ze po niektérych przedstawieniach
operowych, czy wykonaniach koncertowych, wychodzilam zniesmaczona jakoscia ich
realizacji (zaréwno pod wzgledem rezyserii jak i obsady wykonawczej). W tym wypadku
Jednak — cho¢ nie jest to przeciez dzielo z kategorii wielkich artystycznych form - podziwialam
zarowno zawartos$¢ tresci, opracowanie strony muzycznej i oczywiscie wykonanie spektaklu.
Opracowanie muzyczne utwordéw lub fragmentéw utworéw ,,klasycznych” i innych dokonane
zostatlo przez Filipa Jaslara, Macieja Blaszczyka, Bolestawa Blaszczyka i Zbigniewa
Stelmasiaka. Teksty dialogow i monologéw, ktorymi w spektaklu postugujg sie
wykonawczynie napisane zostaly przez Filipa Jaslara (jeden z cztonkow Grupy MoCarta i maz
jednej z artystek tego spektaklu), weielajacego sie takze w tym wypadku w rolg scenarzysty
przedstawienia. Jest on takze autorem tekstu do ,,utworu” Sequidilla zakupowa opartego na
muzyce G. Bizeta i do pastiszu mozartowskiego duetu La ci darem la mano. Wykorzystane
zostaly takze teksty stworzone przez wybitnych polskich ,teksciarzy” — Wojciecha
Miynarskiego, Jeremiego Przybore, oraz wspolczesnego ,teksciarza” Artura Andrusa.

Posta¢ — tak, realna osoba! - pani Agnieszki Kowaluk jest tu ,jednym z trzech
elementow”, na ktérych opiera si¢ idea calego spektaklu. Trzy mamy i panie domu (dwie panie
to zony czlonkéw Grupy MoCarta, trzecia — przyjaciétka zon), po odchowaniu pociech, po

latach oddanych wylgcznie rodzinie, postanowity wreszcie wyrwaé czes¢ swojej codziennosei
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1 poswieci¢ jg wlasnej przyjemnosci, przy okazji dedykujac ja przyjemnosci widza. I te
przyjemno$¢ u widza ich kreacja sceniczna wywoluje. Satyryczna opowiesé o prozie zycia,
tesknotach i marzeniach polskich trzech ,,domowych kurek”, ktérymi nie sa z natury, a zostac
musialy z powodu okolicznosci - oraz o wyzwoleniu si¢ z pet domowego kurnika wywoluje
zaréwno usmiech (a w wielu wypadkach $miech) ale takze gtebokie refleksje.

Poziom wykonawczy, jaki reprezentuje kandydatka do stopnia doktora, jest w pelni
satysfakcjonujacy. Pani Agnieszka to zaréwno protagonistka, jak i w stosownych momentach
postac drugoplanowa. Jako absolwentka klasy $piewu solowego prezentuje $wietng technike
wokalng — znakomicie radzi sobie zaréwno z problemami technicznymi zawartymi w
oryginalnych kompozycjach, ktére wykonuje, jak i z do$¢ karkofomnymi wariacjami
niektérych utworéw, opracowanych specjalnie na potrzeby tego przedstawienia. To w mojej
ocenie gtos niewielkich rozmiar6w ale dzwigezny i czysty. Podziwiam zdolnosci ,plastyczne”
tego glosu, ktory potrafi dostosowac si¢ do charakteru wykonywanego utworu w taki sposéb,
by wydoby¢ z nicgo pozadany efekt komizmu sytuacyjnego. Zauwazylam ponadto, Zze pani
Agnieszka potrafi momentami takze ,.dostroi¢” si¢ do jazzowego stylu wykonawczego, gdy
tego wymaga akurat scenariusz spektaklu. I jaka przy tym umiejetno$¢ laczenia $piewu z
czytelnie i z charakterem podawanym tekstem, zardwno w kwestiach $piewanych jak i
méwionych! Duze brawa!

Wypada mi takze nadmienié, ze pozostate wykonawczynie (znakomita wokalistka
jazzowa oraz profesjonalna aktorka i pani redaktor jednoczesnie), prezentujg takze $wietne
kreacje aktorskie, doréwnujace aktorstwu pani Agnieszki, co sklada sie na ogdlnie wysoki
poziom spektaklu i wplywa na pozytywny jego odbior.

Podkresli¢ jeszcze nalezy fakt, ze jest to pierwszy spektakl tej nowo powstatej kobiecej
formacji kabaretowej. Tym bardziej wiec nalezg sie wykonawczyniom wyrazy uznania za
pokonanie tremy i Swietne kreacje sceniczne. Jesli rutyna nie zabije w artystkach §wiezosci i
radosci z wykonywanego scenicznego zadania, z kazdym nastepnym spektaklem moze by¢
tylko jeszcze ciekawiej. Na pewno bede probowata obejrzeé spektakl ,.na zywo” z nadzieja, ze
panie pokazg wkrétce kolejny i rownie wysokiej klasy, nowy program kabaretowy.

Spektakl udowodnia, ze nawet te formy, ktére adresowane sa do wcale nie
wyedukowanego muzycznie widza moga prezentowaé wysokie walory artystyczne. W moim
odczuciu, glowng zaletg tego przedstawienia kabaretowego jest jednak to, Ze jego tresé niesie
wazne przestanie: wielu kobietom - jesli obejrzg ten §wietny rozrywkowy program - moze
przywrocic nadzieje, ze wszystko, mimo uptywu lat, jest jeszcze mozliwe. Wystarczy cheieé i

podejmowac probe (lub wiecej) spetnienia swoich zawodowych marzen: Mamy po dwadziescia
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lat, Na niebie ksigzyc Isni - A tu na scenie ISnimy my - Szary codzienny czas - Rozswietlif
reflektoréw blask - Tak marzenie spetnia sig - Zyé znéw na pelen gaz - Poczu¢ ze jeszcze raz -

Mamy po dwadziescia lat (tekst finahu spektaklu)

Ocena pracy pisemnej - opisu dziela artystycznego pt. Lamanie standardow — jart i pastisz
w muzyce ponad podzialami stylow na podstawie spektaklu ,,Czas dla nas - czyli muzyka i
Smiech”.

Teoretyczna praca kandydatki zawiera trzy rozdzialy zatytulowane kolejno: Rys
historyczny opery. Powstanie i ewolucja opery komicznej oraz jej rola dla spoteczenstwa”,
~Pastisz i mieszanie gatunk6w w muzyce” oraz ,,Opis spektaklu Czas dla nas — czyli muzyka i
smiech. Analiza utworéw w kontekscie humoru stownego i instrumentalnego”. W pracy
znajdujemy takze wstep i zakonczenie, abstrakt w jezyku polskim i angielskim, bibliografig,
spis rycin oraz ancks, w ktorym przedlozono scenariusz zawlerajacy wszystkic teksty z
przedstawienia.

Abstrakti wstgp zapoznajg nas z celem, w jakim kandydatka podjela temat swojej pracy.
Pani Agnieszka stawia wazkie pytania, na ktére odpowiedz zapewne uzyska czytelnik po
zapoznaniu si¢ z caloscig pracy: Gdzie w muzyce sq granice (techniczne, stylistyczne itp.), od
czego zalezq? Dlaczego muzyka rozrywkowa uwazana jest za latwiejszq i bardziej dostepng
Jorme artystyczng niz tzw. muzyka klasyczna? Kiedy utwér lub dzielo razywamy wybitnym? Czy
wykonawca, a nie kompozytor, moze sprawié, ze utwor stanie si¢ wybitny? Dlaczego sam
wizerunek czy wyglgd artysty moze wplywaé na jego wykonanie i ocene dziela przez
publicznos¢?  Dlaczego Spiewak operowy wykonujgcy muzyke rozrywkowg wzbudza
u niektorych niechgc, albo przeciwnie, zachwyt? Czy w XXIwieku mozna mieszaé style i gatunki
muzyczne bez uszczerbku na ich jakosci?

Kolejne istotne zdania, ktore pojawiaja si¢ na poczatku pracy (abstrakt): Problematyka
przetamania tradycyjnej formy muzycznej i sposobu jej wykonania na scenie coraz czesciej
angazuje mysli twércow. Pojawiajq sie tez pytania: Gdzie jest granica pomiedzy artyzmem a
tzw. kiczem? Kiedy dzieto w nowej odstonie mozemy nazwaé nowym nurtem, odkryciem, a kiedy
Stanowi jedynie mierng probe stworzenia nowej wartosci?

Myslg, ze takie i w ten sposob wyartykutowane refleksje moga juz na wstepie sugerowaé
wysoka wartos¢ catego opracowania.

W rozdziale pierwszym autorka w interesujacy sposéb podchodzi do przedstawienia
historii opery komicznej az do czaséw wspélczesnych. Rysujac tlo spoteczne kazdej omawianej

epoki uwypukla czynniki, ktére prowadzily do powstania i dalej do rozwoju tego gatunku
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sztuki. Oprécz informacji ogdlnych znajdujemy tu ciekawe fakty z zycia — w tym takze opisy
wybranych dziet - poszczegolnych kompozytoréw, ktérych twérczosé (nie tylko wokalna)
nosita znamiona ,,.komediowosci”.

Mam nicodparte wrazenie, ze Pani Kowaluk przesledzita niemal wszystkie drogi,
ktorymi podgzat komizm w sztuce wokalnej. Znajdziemy tu odniesicnia zaréwno do opery,
operetki, musicalu, wodewilu i w koficu takze kabaretu. Widzimy kompozytorow i kompozycje
wszystkich epok i wielu narodowosci, w tym naszej rodzimej proweniencji. Autorka wyciaga
przy tym z historycznych fakiéw ,.esencj¢” dajaca czytelnikowi poczucie konsekwentnego
zdazania do uzasadnienia wyboru tematu jej pracy.

Szczegblnie zajmujacy jest rozdziat poswiecony historii pastiszu w sztuce muzyczne;.
Pani Kowaluk pisze: Dzi§ mamy nieograniczony dostgp do poznawania kultury. Masowy
przekaz trafia do indywidualnych odbiorcéw. Powstaje wiele przerdbek i opracowa, cytaty
wykorzystywane sq w wielu kontekstach, zaréwno w muzyce, sztukach plastycznych, jak i w
literaturze itd. Filozofowie podchodzq do tego zjawiska ze zrozumieniem, traktujg je jako
naturalny proces i cytujq Thomasa Jeffersona: ,, Podzielenie si¢ ogniem ze $wiecy nie powoduje
koniecznosci wyzbycia sie samego Swiatla i oddania swiecy”’.

W rozdziale zostaje opisana forma pastiszu w r6znych odstonach znaczenia tego stowa,
a przejawy tego zjawiska autorka odnajduje w tworczosci Haendla, Mozarta, Cimarosy,
Haydna, Donizetticgo, Rossiniego, Offenbacha i wielu innych takze poZniejszych
kompozytoréw. Kandydatka zauwaza, ze kiedys prymat popularnosci w sztuce rozrywkowej
dzierzyla opera, a uwielbienie dla niej bylo tak ogromne, iz dzieta tego gatunku powstawaty
mozna by rzec ,,na kompozytorskim pniu”. Aby sprostaé wymaganiom publicznosci, tworcy
wykorzystywali material odautorski piszac auto plagiaty lub bez pardonu uzywali zwrotow
skomponowanych przez innych muzykéw. Dzi$ jest to dziatalno$é $cigana przez prawo.

Autorka zasadnie zatem kieruj¢ nasza uwage na pastisz jako jedyng forme, w ktorej
dopuszczalne i niekaralne jest dzi§ uzywanie cudzej tworczej mysli. Istnieje jednak i tutaj
znaczgce ograniczenie. Sg to prawa autorskie, ktorych - jesli nadal sa - przy tworzeniu spektakli
o charakterze parodystycznym nie da si¢ niestety omingé. Pani Agnieszka cytuje profesor
Lgtowska , Pastisz jest gatunkiem powstajgcym spontanicznie. W warunkach wyznaczanych
aktualnymi tendencjami ochronnymi w prawie autorskim nie czuje sie najlepiej > Mimo barier,

z pastiszu jako persyflazu obficie korzysta wspolczesny $wiat rozrywki, tworzac przy okazji

! List Thomasa Jeffersona do McPhersona z 13'sierpnia 1813 r.

2E. Letowska, O pastiszu operowym na marginesach prawa autorskiego, [w:] Oblicza prawa cywilnego. Ksigga jubileuszowa dedykowana 5
Profesorowi Janowi Bleszyriskiemu, Warszawa 2013. / .
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rodzaj swoistego ,,wentyla” umozliwiajgcego redukcje napieé, zardéwno w zyciu pojedynczej
jednostki, jak i ogétu spoleczenstwa.

Podgzajgc za rozwazaniami autorki zauwazamy, ze gtéwnym ,,winowajca” zaistnienia
W sztuce 1 trwania az do naszych czaséw nurtu nasladowczo-prze$miewczego jest wlasnie
OPERA! To w zasadzie ten gatunek muzyczny polozyt podwaliny pod obecne dzisiaj na rynku
rozrywki komediowe formy. Nic dziwnego zatem, ze autorka tak wiele miejsca operze w swojej
pracy poswigca, bowiem spektaklu kabaretowy pt ,,Czas dla nas - czyli muzyka i $miech”, w
ktérym Pani Agnieszka bierze udzial, w duzej mierze wykorzystuje zaréwno srodki Wyrazowe
jak 1 tresci stowno-muzyczne operowych dziet 1 jest w pewnym sensie takze pastiszem opery.

W poprzednim rozdziale czytamy: Spoleczeristwo potrzebowato otuchy i Smiechu. Na
przestrzeni wiekow mozna zauwazy¢ powtarzajgeq sig¢ tego typu-zaleznosé. W kontrze do
powaznych, a nawet tragicznych zdarzen ludzie zawsze tworzq sobie pewien rodzaj buforu,
szukajq odskocznii chwiliwytchnienia. Nic wigc dziwnego, ze opera komiczna miata we Francji
mocng pozycje, lecz spektakle, ktore zachwycily tamiq publiczno$é, w naszych czasach nie
zyskaly uznania, najpewniej dlatego, ze tematy tych oper odzwierciedlaly aktualne wéwczas
wydarzenia i Scisle odnosily sie do wydarzer spolecznych. Czasem niosty rewolucyjne tresci,
ktdre wspotczesnej publicznosci raczej nie poruszajg.

Cho¢ mowa jest tutaj jedynie o spektaklach operowych wystawianych w jednym kraju,
to przeciez z podobna sytuacja spotykamy si¢ dzi§ w catym obszarze kulturowym hotubiacym
ongis operg jako giéwna artystyczna forme rozrywki i relaksu. Jak stusznie zauwaza autorka
juz w drugim rozdziale swej pracy, tworcy inscenizacji operowych, aby poméc gatunkowi
przetrwad, przescigaja si¢ obecnie w pomystach majgcych przywrécié tej sztuce publicznosé.
Realizuja dzielo w nowej odstonie, ingerujac znacznie w samo libretto i burzac tradycje
wystawiennicze. Zazwyczaj jednak nie niszczg przy okazji kompozytorskiego materiahu, choé
dawniej bywato z tym réznie. Autorka podaje na ten temat bardzo interesujace informacje. Dla
przyktadu: W 1805 roku przerobiono Don Giovanniego Mozarta. Opera zyskata nowe libretto,
muzyke przearanzowano. Dopisano sceng z wybuchem Wezuwiusza, scena na cmentarzu
zostata zastgpiona sceng w oberzy. Recenzenci pozytywnie skomentowali nowq odstong opery
Friedricha Kalkbrennera i Ludwiga Lachnitha — chwalili, ze ich kompozycja przerosta nawet
talent Mozarta.

Pani Kowaluk przedstawia tez sposob wykorzystywania wielkich dziel operowych
przez autorytarne rzady w celach realizowania tzw. ,jedynie stusznej polityki”. Mamy tu do
czynienia takze z pastiszem ale juz o zdecydowanie innym wydzwieku niz prze$miewczo-

komiczny: Oddzielng, wyraziscie zakrojong odstong pastiszu sq lata dwudzieste ubieglego
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wieku w Zwigzku Radzieckim. Tam przerébki rozwijaly sie w zawrotnym tempie, bez
poszanowania wartosci artystycznych i tresci oryginalow. Wybitne dziela literatury i muzyki
stanowily tylko baze do propagowania nowych idei o wydéwicku politycznym. Wznioste utwory
skomponowane przez Beethovena lub Wagnera po drastycznych ingerencjach niosty nowe
tresci ideologiczne. Przykladem moze by¢ opera Tosca Pucciniego, w ktérej gléwna bohaterka
przeszta transformacje: stata si¢ Jeanne Dimitriewq, romantyczng rewolucjonistkq. Malarz
Cavaradossi malowal freski, a spiewajgc, oplakiwal w ariach upadek Komuny Paryskiej;
przebrzmiewal w nich jednak optymizm i nadzieja na lepsze jutro. Opera koviczy si¢ $miercig
obojga bohateréw (zostajq zabici przez wersalczykéw) i ,, optymistycznym” hastem. ,, Komuna
Zywa na wieki”.

Po zapoznaniu si¢ z treicig rozdzialu odniostam wrazenie, ze kandydatka jako
odtworezyni powierzonej sobie roli ma pelna sSwiadomosé, jak istotne i spolecznie pozyteczne
moze by¢ wielokrotne i jak najszersze upublicznianie przedstawienia, w ktorym bierze udziat.
Po raz kolejny zacytuje jej stowa: Rozwojowi sztuki, kultury, w tym muzyki, sprzyja ustrdj
demokratyczny. Wolnos¢ wypowiedzi i swoboda ich wyrazania poglebia idee i daje inspiracje,
nie tylko artystyczne. Swobodny przeplyw informacji rownies przyczynia sie do rozwoju sztuki.
Wszelkie jej koncesjonowanie, monitorowanie i ograniczanie uniemozliwia artystom wolnosé
wypowiedzi i prezentacji swiatu swoich wizji tworczych i talentéw. (...)

Obszerne opracowanie problematyki rozdziatu oraz celne spostrzezenia autorki w nim
zawarte, Swiadczg o wyraznej intencji uzasadnienia koniecznosci stworzenia spektaklu ,,Czas
dla nas - czyli muzyka i $§miech”.

Ostatni rozdzial jej pracy juz na wstepie prezentuje ideg, ktora zainspirowata powstanie
przedstawienia: Przewodniq intencjqg bylo (...) ukazanie takiej kobiety, ktéra, wychowawszy juz
dzieci, moze trochg odetchngé, dla ktdrej praca zawodowa nie jest juz walkq o przetrwanie i
ktéra wreszcie dysponuje czasem wolnym, ktdry moze poswiecié na dawno odkladane ulubione
zajecia i rozwijanie osobistych pasji. Lapidarnie mozna ujqé ten temat nastepujgco. ,, wzgledna
stabilizacja i co dalej? .

Cho¢ scenariusz, stanowigcy swoistg forme libretta, zawiera dwadziescia siedem scen
skladajacych si¢ z tekstéw mowionych przeplatanych tzw. numerami $piewanymi, pani
Kowaluk w dalszej czgsci rozdziatu narratywnie opisuje jedynie dziewie¢ wykonywanych
przez siebie wokalnych scen. Sa to muzyczne odstony zatytulowane: Habanera (muzyka:
Georges Bizet, stowa: Henri Meilhac), Barkarola (muzyka: Jacques Offenbach, stowa: Jules
Barbier), O mio babbino caro (muzyka: Giacomo Puccini, stowa: Giovacchino Forzano), Walc

minutowy (muzyka: Fryderyk Chopin, slowa: Wojciech Mtynarski), Z klatki piersiowej
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(muzyka: Jerzy Wasowski, stowa: Jeremi Przybora), Seguidilla zakupowa (muzyka: Georges
Bizet, stowa: Filip Jaslar), La ci darem la mano (muzyka: Wolfgang Amadeusz Mozart, stowa:
Filip Jadlar), Milos¢ w Zakopanem (muzyka i stowa: Slawomir Zapala), Nessun dorma
(muzyka: Giacomo Puccini, stowa: Artur Andrus).

Jak mozemy zauwazy¢, wigkszo$¢ tych scen jest humorystycznym opracowaniem
numer6w operowych. Pani Kowaluk dzieli si¢ refleksjami dotyczgcymi ich warstwy
wykonawczej. Jak pisze, najwiekszym problemem jest utrzymanie ,,powaznego” nastawienia
emocjonalnego, bez ktérego wykonanie utworu wedtug prawidel klasycznej techniki wokalne;
jest niemozliwe, przy jednoczesnym dostrojeniu sie do komediowej interpretacji, obcej
pierwowzorowi. Kolejne trudnosci, z ktérymi musi sobie radzié artystka, to przechodzenie ze
Spiewu w mowe i na odwrét, wykorzystywanie réznorodnych srodkéw wyrazowych z
pogranicza opery, operetki, musicalu i piosenkarskiej melorecytacji oraz modulacje barwy
glosu w zaleznosci od charakteru tekstu stownego dostosowanego do warstwy sytuacyjnej
odgrywanej sceny, a wigc tekstu réznigcego si¢ diametralnie od oryginatu.

Kwintesencja problematyki wykonawczej tego przedsiewziecia zawarta zostata w
niniejszej wypowiedzi: Przez pottorej godziny bycia na scenie Doris i ja mocno eksploatujemy
glosy zaréwno w mowie jak i Spiewie, czgsto zmieniamy barwe. Wartko$é akcji i roznorodnosé
Srodkéw wyrazu utrudnia skupienie si¢ jedynie na walorach technicznych i muzycznych w
Spiewie. Przeplatanie mowy i Spiewu jest bardzo trudne. (...) w Barcarolli zaczynam Spiewaé
klasycznie, po chwili Spiew sig urywa, mowig tekst, eksponuje rekwizyt i wracam do Spiewania
ochryplym, falszywym tonem by znéw przej$é na deklamacje i powrdcié do Spiewu klasycznego!

Przeprowadzona przez autorke analiza wykonywanych przez nig ,,numer6w” wyraznie
wskazuje na konstruktywne ,lamanie” przez autoréw i wykonawczynie spektaklu
stereotypowych standardéw. Przyzwyczajeni do ustalonej konwencji przez lata obcowania z
~wielkg wokalng sztuka,” przywyklismy w utarty juz sposéb dokonywaé ogladu i oceny
wokalnej muzyki klasycznej. W tym przypadku zostajemy na chwile wytraceni z utrwalonego
schematu i zmuszeni do konfrontacji wlasnych przyzwyczajen z powiewem wokalnej
swiezodci. Jesli sie za$ tre$¢ niniejszego opracowania zestawi z przedstawionym do oceny
dzietem, trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze przyszedt takze ,,czas dla nas” (widzow) aby pomysleé
nad wartoscig stereotypow i wartoscig jakg stanowi stereotypow przelamywanie.

W podsumowaniu swojej pracy pani Kowaluk powraca do historii opery i jej roli, jaka
w spoleczenstwie penila przez wieki. Obecnie ta sceniczna forma przekazuje w sztafecie
muzycznych dziejéw paleczke takze nieco innym rodzajom sztuki, niz ona sama:

Przeanalizowanie historii opery, uwypuklajgc w niej element komiczny, w tym pastisz,
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pokazuje, jak istotne ma on znaczenie. Nie mozemy traktowaé zartu; rozrywki, kabaretu jako
mniej waznej formy sztuki, niezastugujgcej na szacunek. Historia pokazuje, ze dzigki lekkiej,
humorystycznej formie odbiorca moze przyswoié izrozumieé¢ trudne oraz wazkie tematy.
Kompozytorzy, malarze, rezyserzy, aktorzy czesto traktujq dowcip jako bardzo powazng forme
przekazu o duzym zasiggu.

Konkluzja:

Temat pracy jaki zaproponowala Pani Kowaluk, oraz tytut przedstawionego przez niag
do oceny dziela artystycznego, sa nie tylko interesujgce, ale wrecz intrygujgco inspirujace
czytelnika do osobistych refleksji. Kandydatka przeprowadzajac w toku pracy swoje wywody
myslowe, wprawdzie nie wprost, jednak wyrazi$cie odpowiada na zadane we wstepie pracy
nurtujgce ja pytania. Opracowanie niniejsze (opis dzieta artystycznego) stanowi catosciowe i
wyczerpujace omdwienie podjetej przez panig Kowaluk problematyki badawczej.

Ponadto wypada mi sugerowac, ze znakomicie i z przekonaniem wykonane role —
zarowno kandydatki, jak i towarzyszacych jej na scenie artystek — stang sie zapewne
przyczynkiem sukcesow, ktore juz wkrétce odnosié bedzie wykonywany przez nie spektakl.

Wnosz¢ o nadanie pani mgr Agnieszcze Kowaluk naukowego stopnia doktora, jak

réwniez wnioskuje o wyrdznienie jej pracy.
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