Prof. dr hab. Piotr Kusiewicz Gdansk, dnia 10.09.2022 r.

Akademia Muzyczna w Gdarisku

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR MINGYI WANG

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo sygnowane podpisem Prorektora prof. dr. hab. Pawla Yukaszewskiego. Zlecenie
podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach i ttule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017 roku poz. 261), Rozporzgdzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19.01.2018 r. (Dz. U. z 2018 roku poz. 261)
w sprawie szczegolowego trybu przeprowadzania czynnos$ci  w przewodach doktorskich,
postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179
ust. 113 ustawy z dnia 03.07.2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawa o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 30.08. 2018 r. poz. 1669).

DOTYCZY:

Powierzenia przez Rad¢ Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie funkcji recenzenta pracy doktorskiej Pani mgr Mingyi
Wang przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej —

wokalistyka.

Strona | 1



PODSTAWOWE DANE O KANDYDATCE:

Mgr Mingyi Wang urodzita si¢ w Chinach. Ukoficzyta Srednia Szkole Muzyczng w Pekinie
w dniu 17.07.2000 r.. W latach 2011-2015 odbywata studia licencjackie na Wydziale
Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej w Lodzi, specjalno$¢ wokalno-aktorska. W latach
2015-2017: studia magisterskie na tym samym wydziale 16dzkiej uczelni. W pazdzierniku
2018 r. rozpoczeta studia na stazu artystycznym w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka

Chopina w Warszawie.

W roku 2004 otrzymata I nagrode na VII Konkursie Wokalnym Azji w Tianjin. Kandydatka
wzieta udziat w kursach mistrzowskich prowadzonych przez Andrzeja Saciuka (2016) oraz
prof. Siergieja Leiferkusa (2017). W swoim do$wiadczeniu scenicznym ma nastepujgce
wydarzenia artystyczne: 2016 — rola Zemrud w studenckim spektaklu Abu Hassan C.M.
Webera, 2017, 2018 — udziat w Koncertach Noworocznych z towarzyszeniem orkiestry detej

pod dyrekcjg Artura Czereszewskiego.

Posiada bogaty i ciekawy repertuar operowy, ktéry prezentowala na wielu koncertach

w salach koncertowych Lodzi i Warszawy.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Pracy doktorska mgr Mingyi Wang pod tytulem ,,Wplyw kultury Orientu na opery Madama
Butterfly i Turandot Giacomo Pucciniego na podstawie wybranych fragmentéw oraz
oddziatywanie tych oper na kultur¢ muzyczna dzisiejszych Chin”, sklada si¢ z dziela
artystycznego zapisanego na no$niku CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne stanowi
nagranie fonograficzne 10 utworéw — o$miu arii operowych i dwoch duetéw.

Zostaty one zarejestrowane wedlug nastepujacej kolejnosci:

G. Puccini Madama Butterfly

1. Un bel di vedremo (Butterfly)

2. leri son salita tutta sola (Butterfly)

3. Bimba dagli occhi pleni di malio (Pinkerton, Butterfly)
4. Che tua madre dovra (Butterfly)

5. Una nave da gurra (Suzukl, Butterfly

6. Tu, tu piccolo Iddio (Butterfly)
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G. Puccini Turandot

7. Signore, ascolta! (Liu)

8. L'amore... Tanto amore, segreto ¢ inconfessato (Liw)
9. Tu che di gel sei cinta (Lit)

10. In questa reggia (Turandot)...

Nagranie dokonano w Sali Henryka Melcera Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie (2021 r.)

Wspdtwykonawcy: Oksana Svekla — fortepian

Patrycja Kwiecien - mezzosopran

Lukasz Wronski — tenor

Opieka artystyczna: prof. dr hab. Ewa Izykowska-Lipifiska

Rezyseria nagrania: Izabela Dzieszuk, Mikotaj Grzebieniowski

Mix, mastering: Mikolaj Grzebieniowski

Dzieto artystyczne Mingyi Wang wzbudzito moje zainteresowanie od samego poczatku, kiedy
zapoznatem si¢ ze spisem proponowanych arii i duetéw z koronnych dziet Pucciniego —
Madama Butterfly i Turandot. Odzylo wspomnienie albumu arii z oper tegoz kompozytora,
ktore przed laty nagrala Primadonna Stulecia Maria Callas. Do tej pory nie spotkalem sie
z podobng realizacjg fonograficzng. W tym przypadku znalazty sie jeszcze dwa duety —

z tenorem i mezzosopranem.

W arii Butterfly ,,Un bel di vedremo” Doktorantka zauroczyla kolorem glosu, subtelng
interpretacjg i szczeroscig przekazu niuanséw emocjonalnych. Godne podziwu jest wzorowe
legato i swoboda poruszania si¢ na przestrzeni calego ambitusu arii. Ostatnie b’ wienczgce
ari¢ bylo nasycone bogactwem alikwotdw i wyrazalo kulminacje napigcia milosnego

uniesienia.

Duze wrazenie zrobit duet Butterfly i Pinkertona nalezagcy do najwiekszych wyzwan dla
sopranu i tenora w literaturze operowej. W te postaé weielil si¢ Lukasz Wroniski — tenor
obdarzony wielka uroda glosu i swobodg w osigganiu najwyzszych dzwiekow tenorowej
skali. Podczas stuchania tego duetu, w ktorym glosy obojga $piewakow znakomicie ze sobg
byly spdjne w barwie, szczegdlng uwage zwrocily sposéb frazowania oraz niezwykla, szczera
emocjonalnos¢. Z napigciem oczekiwatem na finat, w ktérym oboje osiggajg wysokie c. Nie
zawiodlem si¢! To bylo prawdziwe ukoronowanie duetu. Wielkie brawa dla Lukasza

Wroniskiego — takie swobodne ¢* w wykonaniu tenora nie jest powszechnym zjawiskiem..
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Wprawdzie Puccini zaproponowat w partyturze nizsza wersje, lecz pan Wronski brawurowo
poprowadzit konicowa fraze do najwyzszego dzwigku, wzmacniajac zar emocji Butterfly
kreowanej przez Doktorantke. W kolejnym fragmencie zarejestrowanym na plycie, Mingyi
Wang malowata glosem rodzacy sie dramat i przezycia bohaterki opery. Znakomicie zostat
przedstawiony duet Butterfly i Suzuki. Patrycja Kwiecien okazata si¢ $wietng partnerka nie
tylko pod wzgledem wokalnym, ale réwniez interpretacyjnym. Obie $piewaczki wyrazily
wszystkie kolory stanéw emocji — od niepewnodci poprzez trudng do opisania euforyczna
radosé, po chwile zwatpienia. Zachwycaty réwniez wszelkie odcienie dynamiki — szczegdlnie
W scenie z kwiatami. W ostatniej arii Butterfly, Wang osiggneta apogeum tragedii zar6wno
w przekazie dramatu w warstwie wokalnej, jak réwniez samego tekstu. Postaé byla czytelna

1 poruszajgca.

W kolejnych nagraniach z opery Turandot, Doktorantka przedstawita dwie r6zne
charakterologicznie bohaterki — petng liryzmu a zarazem odwaznej determinacji Lit oraz
zimng, msciwg tytutowg chifiskg ksigzniczke. Te nagrania zainteresowaly mnie w sposob
szczegblny ~ bylem ciekaw jak Doktorantka poradzi sobie z tak odmiennymi kreacjami
wokalnymi. Z uznaniem dostrzeglem nowe kolory glosu spiewaczki oddajace prawde postaci
Liu. Godne podziwu jest swobodne operowanie glosem od nasyconego forte po
wysublimowane piano. Oczekiwane na koncu pierwszej arii ,,Signore ascolta” b’ bylo
zachwycajgce — dlugie, nalezycie wytrzymane w dynamice piano. Brava! Za pozostale dwie

arie naleza si¢ réwniez stowa uznania.

Wielka aria Turandot byta dla mnie ogromng zagadkg — jak $piewaczka odnajdzie sie w tak
krancowo roznej w charakterze i warstwie wokalnej arii? Wysokie dZwieki atakowane byty
idealnie w punkcie, strzeliste i z przestrzenig. Charakter postaci ksigzniczki zostal nalezycie
odmalowany. Moze zabraklo troche oczekiwanego ciemnicjszego koloru w dole, lecz
wezwanie do prababki bohaterki ,,Principessa Lau Ling” zwiastowalo, ze taki kolor jest
1 warto nad nim popracowaé. Bylem zawiedziony, ze Doktorantka nie wpadta na pomyst, aby
do finatowych taktéw arii zaprosi¢ Lukasza Wronskiego jako Kalafa, ktérego ,,wysokie ¢”

z pewnoscig dodatoby oczekiwanego blasku w jej zakonczeniu.

Jestem zdania, ze calego dzieto artystyczne jest bardzo interesujgce i stanowi pigkny obraz

mozliwosci wokalnych Mingyu Wang.

Specjalne stowa uznania naleza si¢ pianistce Oksanie Svekla, ktéra imponujaco oddala na
fortepianie orkiestrowy charakter catosci dzieta. Stuchajac gry tej znakomitej pianistki bylem

w pelni usatysfakcjonowany.
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Do zarejestrowanego na plycie CD dzieta artystycznego Doktorantka dofaczyta prace

pisemna.

Po wystuchaniu dziela artystycznego, z niezwyktym zacickawieniem spedzitem czas na
lekturze pracy, ktéra w swym zamysle jest opisem zarejestrowanego na nodniku
elektronicznym dziela, tworzacych razem pracg doktorskg w dziedzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie wokalistyka.

Juz na samym poczgtku musze stwierdzié, ze zalaczona praca pisemna poprzez jej ksztalt,
kompozycje, uklad tresci i podjeta tematyke daleko wykracza ponad standardowy opis, jaki
z reguly doktoranci przygotowuja. Niezwykle interesujgce konteksty, daleko wyprzedzajace
czas powstania oper Pucciniego, sprawiaja, ze ninicjszy opis staje si¢ niezwykle

interesujacym i pod wieloma wzgledami nowatorskim studium.

Juz sam wstep pracy jest oryginalny. Doktorantka dokonuje w nim autoprezentacji. Przybliza
poszczegolne etapy swej muzycznej edukacji oraz czas studiéw wokalnych w Polsce. W tym
miejscu przedstawia réwniez pedagogéw-profesorow, z ktérymi miata zaszczyt pracowag,
kazdemu z nich poswigcajac przynajmniej kilka, badz kilkanascie zdaf. Taka postawa
wdzigcznosci, $wiadomosé, ze swym mistrzom tak wiele zawdzigczamy, przywolujemy ich
nazwiska i nie wstydzimy si¢ o tym ani méwié, ani pisaé — to dzisiaj podejscie, ktore ze

wszech miar zashuguje na podkreslenie i uznanie.

W dalszej czgsci wstepu Autorka uzasadnia wybér tematu swej pracy, podkreslajac, ze dwie
tytutowe opery Pucciniego to dla niej dzieta, ktdre ,,w swym repertuarze stawia na pierwszym
migjscu” (s. 9). Zwraca réwniez uwage na fakt, ze ich akcja rozgrywa sie w Japonii i Chinach,
co dla Doktorantki — obywatelki Pafstwa Srodka stato si¢ dodatkowym atutem do zapoznania

si¢ z kontekstami powstania tych dziet.
Ostatnim elementem wstepu jest oméwienie tresei poszczegélnych rozdziatéw pracy.

W rozdziale pierwszym zatytwlowanym ,Kultura Orientu i orientalizm w muzyce oraz
kulturze europejskiej” Doktorantka wyrdznila trzy aspekty. Pierwszym z nich to Japonia. Tu
zwrocita uwage na bushido, ktorej ,,fundamentem jest §wiadomos$¢ ulotnosei zycia, wartosci
jednostki w zbiorowodci i grupie, zdolno$¢ do wykorzystania wlasnych mozliwoéci” az do
oddania swego zycia (por. s. 15). Kolejny poruszony aspekt to kwiaty wisni, ktére stajg sie
metafora samuraja. I tak jak ,,najpiekniejszym okresem dla wisni jest moment, gdy zaczyna
juz wiednaé” (s. 17), tak rdwniez samuraj ,konczy swa egzystencje bez zbednej nostalgii”.

Seppuku, ktdre jest wpisane w ich kodeks to nie §wiadomos¢ przegranej czy tez ucieczki,
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a owoc refleksji, ze w swym zyciu zrobit absolutnie wszystko, co miat do zrobienia. Ow duch
bushido i rytualne samobédjstwo zostalo takze wpisane w libretto Madama Butterfly.
W dalszej czesei Autorka opisuje fenomen Japonskiej gejszy, podkreslajac, ze ich obecnosé
Jest ,waznym elementem japonskiej kultury” (s. 26). Zwraca takze uwage, zc wiele

elementéw kultury japonskiej wywodzi sig z Chin.

Kolejnym aspektem pierwszego rozdziatu sg Chiny. Tu Autorka przybliza koncepcje
konfucjafisky, zwracajac uwage, ze jej rdzeniem — jesli chodzi o jednostke — jest ,pieé
elementéw:  zyczliwo$é, prawosé,  etykieta, magdro$¢, $wieto$¢  (moralnosé)”.
W spoleczefistwie zas sg to m.in.: etyczne my$lenie, braterstwo, zdrowie, uczciwosé,
sprawiedliwos¢, wiarygodno$é, kreatywnos¢, demokracja (por. s. 30-31). Doktorantka opisuje
takze taoizm jako postawe filozoficzna, zakladajaca, ze »wszystko w Naturze jest w cigglym
ruchu i podlega nieustannym zmianom” (s. 35-36). Dalej zwraca uwage na dokonywane
w XIII wieku przez Mongoléw podboje, opisuje istnienie tzw. jedwabnego szlaku, ktéry od
zamierzchlych czasow torowat zaréwno droge ladowa, jak i morskg z Dalekiego Wschodu do
Europy, a takze misj¢ Marco Polo i jego dzielo ,,Opisanic $wiata”, ktore Europejczykowi

pozwolito zapoznaé sig z Chinami — 6wczesnym najbogatszym krajem na Wschodzie.

Rozdziat konczy si¢ opisaniem orientalizmu w muzyce i kulturze europej skiej. Doktorantka,
oprocz dwoéch tytulowych oper Pucciniego, zwraca uwage na takie dziela europejskich
tworcow, jak: Uprowadzenie z seraju W.A. Mozarta, Szeherezade N. Rimskiego-Korsakowa,

cykl piesni Shéhérazade M. Ravela oraz Piess o ziemi G. Mahlera.

Rozdzial drugi pracy nosi tytut ,,Tworczo$é operowa Giacomo Pucciniego”. W tej czgsci
Autorka ogolnikowo przedstawita rozwdj jezyka muzycznego kompozytora, opisata obsade
orkiestrowg w dwdch tytutowych operach: Madama Butterfly i Turandot oraz probowala
odpowiedzie¢ na pytanie, skad w twérczosei Pucciniego wzielo sie zainteresowanie Orientem.
W tym miejscu recenzji, odpowiadajac najkrocej mozna stwierdzié, ze owo zainteresowanie
w II potowie XIX wieku wziglo sie z ,kryzysu europejskiej harmoniki”. To C. Saint-Sagns
podpowiadal dwczesnym, ze w takiej sytuacji inspiracji winno szukaé si¢ w muzyce Wschodu

(por. s. 67). Tym tropem poszio wielu kompozytorow, nie tylko Puccini...

Nastepnic Autorka prezentuje oper¢ Madama Butterfly. Zwraca tu uwage na okolicznodci
powstania utworu oraz japonskie Zrédta inspiracji obecne w tym dziele. Réwniez
przedstawiajac oper¢ Turandot podane sg okolicznosci powstania utworu, jego chinskie
elementy. Szeroko oméwiona zostata chifiska melodia ludowa Kwiat jasminu, ktora stala sie

jednym z wazniejszych motywow tematycznych dzieta.

Strona | 6



Rozdziat trzeci nosi tytut ,,Opery Madama Butterfly i Turandot — charakterystyka i struktura”.
Przystgpujac do opisu pierwszego dzieta, Autorka przedstawita libretto opery, a nastepnie
rozwoj dramaturgiczny postaci Butterfly na przykladzie szesciu fragmentéw dzieta. Sg to: aria
Butterfly ,leri son salita tutta sola in secreto alla Missione”, duet Butterfly i Pinkertona
»Bimba dagli occhi pieni di malia”, aria Butterfly ,,Un bel di, vedremo?, aria Butterfly ,,Che
tua madre dovra prenderti in braccio”, duet Butterfly i Suzuki »11 cannone del porto!” oraz
aria Butterfly , Tu, tu Piccolo Iddio!” Ta czg$¢ rozdzialu zostata zrealizowana poprzez

opisanie poszczegdlnych kontekstow libretta opery.

W dalszej czgsci Doktorantka dokonata analizy warstwy muzycznej wybranego materiatu,
czyli: arii Butterfly ,leri son salita tutta sola in secreto alla Missione”, duetu Butterfly

i Pinkertona ,,Bimba dagli occhi pieni di malia” oraz arii Butterfly ,,Tu, tu Piccolo Iddio!”.

Nie ukrywam, Ze ta czg$é pracy budzi moj niedosyt. Owszem, Autorka bardzo rzetelnie
zinterpretowata zapis partytury, przyblizyla akcenty orientalne wystepujgce w muzyce,
zwrocita uwage na harmonig i harmonike tych fragmentéw. Zabrakto mi tu Jjednak oméwienia
zagadnien stricte wokalnych, takich, ktére przyblizylyby np. poziom trudnosci danego
fragmentu oraz sposoby na ich pokonanie, wspolprace z orkiestrg, dyrygentem etc. Zdanie,
ktére przy omawianiu jednego z fragmentéw znajduje: ,,.Dla $piewaczki odcinek ten jest
wyzwaniem pod wzgledem technicznym i ekspresyjnym” (s. 98), nie moze dla recenzenta by¢

satysfakcjonujace...

Réwniez w przypadku kolejnej opery Turandot Doktorantka przyblizyta materiat wedtug
wczesniej zaproponowanego schematu. Omoéwita libretto dzieta oraz ukazala rozwoj
dramaturgiczny postaci Turandot i Liu na przykladzie takich fragmentow, jak: arii Liu
»Signore, ascoltal”, arii Lit ,,Tanto amore segreto”, arii Lit ,,Tu, che di gel sei cinta” oraz arii
Turandot ,,In questa Reggia”. Takze tu 6w rozwdj dramaturgiczny postaci zostal ukazany
poprzez wpisanie ich w libretto dziela. Analiza warstwy muzycznej wybranego materiatu
zostala za$ zrealizowana na przykladzie: arii ,,Liu Signore, ascolta!”, arii Lil ,,Tanto amore
segreto”, arii Liu ,,Tu, che di gel sei cinta” oraz arii Turandot ,,In questa Reggia”. Rowniez
i przy omawianiu tej opery moj niedosyt jest doktadnie taki sam, jak przy Madama Butterfly.
Chcialoby si¢ tu mniej czytaé o tym, co znajduje si¢ w partyturze i jaki jest ambitus
wykonywanej partii, a wigcej o tym, w jaki sposOb rdzne pietrzace si¢ wyzwania i problemy

wokalne udalo si¢ Doktorantce pokonaé i przezwyciezyé.

Rozdziat czwarty jest zatytulowany: ,,Wplyw oper Madama Butterfly i Turandot na kulture

muzyczng Chin”. To ponownie bardzo ciekawa cze$é pracy. Na poczatku Autorka ukazuje
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histori¢ wykonan opery Madama Butterfly w Chinach. Omawia przybycie do Chin artystow
wioskich z operami Pucciniego oraz podkresla ich wplyw na wczesng operg chinska. Pisze
o Chinskiej Operze Narodowej, ktora zdecydowata si¢ na wystawienie opery Madama
Butterfly. Odnotowuje debiut nowoczesnej wersji tej opery w Panstwie Srodka oraz
zagraniczne produkcje Madama Butterfly w rodzinnym kraju Doktorantki. Nastepnie omawia
wykonania opery Turandot z inscenizacjg Zhanga Yimou oraz wplyw obu dziet na kariere
i repertuar chinskich $piewakéw. W koficowe; czesel rozdziatu Autorka zamieszeza rowniez

fragmenty autorskiego wywiadu z sopranistka Cao Ying.

Pracg wieficzy zakonczenie oraz bibliografia.

.....

Musz¢ przyznaé, ze recenzowana przeze mnie praca Jest pracg dojrzalg i jak wezesniej juz
zasygnalizowalem, daleko wykracza poza standardowy opis dziela artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym. Pisana jest poprawng polszczyzng. Przypisy

zostaly sporzadzone wedtug obowiazujgcych zasad, podobnie jak bogata bibliografia.

Jedyny mankament, ktory odnotowatem w kontekscie rozdziatu trzeciego (nota bene jednego

z wazniejszych) mimo wszystko nie umniejsza wartosci niniejszej pracy.

KONKILUZJA:

Pracg doktorskg mgr Mingyi Wang — tworzy piekne dzielo artystyczne i jego wzorowy opis
posiadajacy oryginalny, odkrywczy, twérczy i edukacyjny charakter. Zwrécitbym takze
uwage na niezwykle cenng wartos¢ edukacyjng opisu pracy.

Doktorantka wnosi niekwestionowany i wielce znaczacy wklad w rozwdoj reprezentowanej
dyscypliny.

Pani mgr Mingyi Wang w pelni satysfakcjonujgco rozwiazala zatozone zagadnienie

artystyczne 1 spelnita tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

prof. d . Piotr Kusiewicz
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