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Pracy doktorskiej mgr. Cezarego Konrada pt.

Koncepcje tworzenia i analiza solo perkusyjnego w wybranych kontekstach
muzycznych

Zleceniodawca opinii

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Przewd6d doktorski jest prowadzony na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r.
poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018
r. (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegblowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie
tytutu profesora, oraz art. 197 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace
ustawg Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018r. poz. 1669)

Do w/w zlecenia dolaczono dokumentacj¢ oraz prace doktorska mgr. Cezarego
Konrada. Elementy pracy doktorskiej otrzymalem w nastepujacych wersjach:
- dzielo artystyczne na nosniku CD,
- opis dziela w wersji papierowe;.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr. Cezarego Konrada: Koncepcje tworzenia i analiza solo
perkusyjnego w wybranych kontekstach muzycznych sklada si¢ zdziela artystycznego
zarejestrowanego na plycie CD oraz opisu dzieta bedacego jego integralng czescia.

Dzieto artystyczne zawiera nagrania nastepujacych utworéw:
1. Cezary Konrad - Solo open

2. Cezary Konrad - Solo palcami

3. Cezary Konrad - Solo z uzyciem hot rods

4. Cezary Konrad - Solo patkami filcowymi

3. Cezary Konrad - Perpetuum mobile

6. Cezary Konrad - Solo sonorystyczne



7. Cezary Konrad - Solo w dynamice rosngcej - crescendo
8. Cezary Konrad - Solo w dynamice malejqgcej - Braveheart
9. Cezary Konrad - Solo w codzie utworu

10.Cezary Konrad - Bamboo

11.Cezary Konrad - London

12.Cezary Konrad - Solo linearne

13.Cezary Konrad - SMS

14.Cezary Konrad - Togavyak

15.Cezary Konrad - Marl

16.Cezary Konrad - Blues

17.Cezary Konrad - Rhythm Changes

18.Cezary Konrad - Tato Groove

19.Cezary Konrad - Montuno

Cezary Konrad wykonal wszystkie partic  perkusji, syntezatorow oraz
instrumentéw perkusyjnych. Jego dzielem sg wszystkie utwory i partie solowe oraz czesé
Zw13zana z programowaniem.

Doktorantowi w utworach 16, 17 i 19 towarzyszyl na fortepianie Filip Wojciechowski.
Sesje nagraniowe mialy miejsce w marcu 2020 1. w Woobie Doobie Studio, w Sulejowku.
Nagrania zrealizowat Eukasz Blasinski i jego autorstwa Jest réwniez mastering.

Dzielo artystyczne

Nie spos6b zdefiniowaé zasad umozliwiajgcych improwizujgcym perkusistom
tworzenie solowych partii. Nawet ograniczajac zakres stylistyczny nie okreslimy sztywnych
zasad, nie stworzymy jednoznacznych regut. Jezyk improwizacji jest tak indywidualny, ze
z trudnoscia poddaje sie normom Iub nakazom. Istniejg jednak pewne wzorce okreslone przez
tradycje wykonawcze, powigzane ze zmianami stylistycznymi, zdobyczami kolejnych
pokolett i kreacjami wielkich indywidualnodci $wiata perkusji. Tworzac jezyk improwizacji
wmuzyce jazzowej i moéwigc ogélnie popularnej (rockowej, funkowej, i.in.) tworzymy
podstawowe  stownictwo skladajgce si¢ z drobnych elementéw  rytmicznych
i instramentacyjnych. Ich zaséb i sposéb wykorzystania zalezy od wyobrazni, muzykalnosci,
mozliwosci  interpretacyjnych, doswiadczenia i oczywiscie zalozeh stylistycznych
iaranzacyjnych. Z reguly publikacje dotyczace improwizacji opierajg si¢na ukazaniu
elementéw z ktérych skiada sie jezyk improwizacji. Rzadko spotka¢ mozna interpretacyjne
analizy sola perkusyjnego. Do tych nielicznych opracowan dolgcza praca Pana Cezarego
Konrada.

Dzielo artystyczne jest zbiorem dziewictnastu solowych miniatur — improwizacji.
Kazda =z nich jest podporzadkowana odmiennym  zalozeniom kompozycyjno-
interpretacyjnym. Analizujgc te utwory mozemy podzieli¢ je na wykonywane solo lub
z towarzyszeniem innych instrumentéw. To najprostszy podziat z ktérego wylania sic
koncepcja Autora, wedlug kiérej skomponowat utwory ukazujgce solo w autonomicznej
formie muzycznej, oraz solo wykonane pod katem: wybranych funkcji, ukazania réznic



w kontekscie aranzacji i stylow muzycznych, a takze wykorzystania wybranych zagadnief
rytmicznych i metrycznych. Shuchajgc nagranych utworéw bylem pod wielkim wrazeniem
zamyshu kompozytorskiego i aranzacyjnego oraz doskonalego wykonawstwa. Kazda
zminiatur $ciSle odpowiada zalozeniom okreslonym w jej tytule. Zanim przejde do
krotkiego opisu poszczegblnych utworéw kilka uwag ogolnych. Nagran shucha si¢ z wielkg
przyjemnoscig i pisze to z pozycji zaréwno dociekliwego analityka jak i przecietnego
stuchacza. Kazdy z utwor6w to osobne dzieto, poréwnywalne z literackim opowiadaniem. ..
czgsto intrygujace, czasem uspokajajace, bywa ze z uczuciem niedosytu - z oczekiwaniem na
zdecydowane zakoficzenic lub kontynuacje. Miniatury tworzgce odrgbne wartosci. Jest w nich
duza sifa przekazn emocjonalnego, ktory nie zawsze udaje si¢ stworzy¢ w studio bez reakcji
publicznosci, bez kontekstow z szerszymi, zespolowo wykonywanymi utworami. Znakomite
nagrania — czytelne, Swietnie brzmiace, réznorodne i perfekcyjnie wykonane. To wszystko
w $wietnej oprawie nagraniowej o znakomitym brzmieniu, planach i poziomach
akustycznych, z duza przestrzenia i indywidualnym potraktowaniu. kazdego z utwor6w.

1. Solo open — jest czgsto forma zbioru fraz rytmiczno-instrumentacyjnych, nastawiong
na prezentowanie umiejetnosci technicznych. To solo jest indywidualna,
zréznicowang i kreatywng wypowiedzig muzyczng. Oparte na cickawym pomysle
rozwija si¢ w ilustracyjnej narracji. Mozna opisa¢ ja stowami sugerujacymi przestrzen,
definitywnos¢, wyrazistos$¢, zréznicowanie, dynamizm.

2. Solo palcami — jest technikg znang gléwnie w klubowe;j i jazzowej przestrzeni. Czesto
kojarzone z instrumentami z ktorych wydobycie dzwicku odbywa si¢ za pomocy
dloni, a szczegolnie z instrumentami latynoskimi. Pomimo rytmicznej czesci opartej
na rownych wartosciach szesnastkowych z akcentami nie znajduje si¢ podobnych
analogii. Sugestywne tremola, glissanda i wymieniona pulsujgca czesé stanowig
kreatywng opowies¢ dzwickowsa, ktérg shuchacz moze interpretowaé¢ w dowolny, ale
Zzawsze emocjonujacy sposob.

3. Solo z uzyciem hot rods jest popisem doskonalej techniki a Jjednoczes$nie wyrazem
ciekawych skojarzen akustycznych. Uzycie tych palek (wiazki cienkich patykow) jest
wygodne jedynie w przypadku gry statych rytméw z pojedynczymi uderzeniami. W
solistycznym wydaniu moga stwarzaé problemy z repetycia. W tym utworze
wykonawca przekracza te progi grajac podwdjnymi uderzeniami (double stroke rolls)
z wielka lekkoscig i swobodg. Pojawiajace si¢ w dalszych fragmentach akcenty,
zmiana membranofonéw na talerze i faczenie obu grup instrumentow dajg przepickng
ilustracyjna opowiesé. Nienachalna dynamika i niesamowite zageszezenie dzwickow
tworzg spojng, plynng narracje.

4. Solo patkami filcowymi to kolejna miniatura z indywidualng wypowiedzig muzyczna,
skupiong wokot brzmienia wydobytego patkami filcowymi. Nie ma ona postaci czesto
spotykanej, polegajacej na wykonywaniu tremolowanych’ dlugich wartosci na
dowolnych instrumentach. Utwér jest bardzo interesujgcym i rézmorodnym
brzmieniowo obrazem akustycznym. Rytmizowany pochéd dzwigkowy polaczony
z plynnie zmieniajgcymi si¢ tremolami na obreczy jednego z tom toméw ma charakter
spokojny i dostojny.

5. Perpetuum mobile przywodzi na my$l tradycyjne popisy solowe perkusistow.



10.

11.

Poczatek kojarzy si¢ charakterem brzmienia z niedoscignionym w grze werblowe;j
Buddy Richem, a to gléwnie poprzez akcentowanie na ciggu réwnych wartosci,
z dynamicznym brzmieniem rim shotéw. To tylko poczgtek bo dalszy cigg sola to juz
nowoczesne, ,diddlowe” wykorzystanie rownych  szesnastkowych wartosci
W zréznicowanej instrumentacji — werbel, tom tomy, floor tom. To solo jest
przykladem znakomitej techniki wykorzystanej nie dla popiséw umiejetnosci a w celu
kreowania plynnych plaszczyzn brzmieniowych powigzanych z roéznorodnoscia
bebnéw.

Solo sonorystyczne — ciekawa cze$é o charakterze ilustracyjnym, wprowadzajaca
stuchacza w $wiat basni, zaskakujacych brzmieh i akcentéw. Kolejne bardzo
kreatywne i indywidualne solo.

Solo w dynamice rosngcej — crescendo to ostatnie solo bez towarzyszenia innych
instrumentéw. Rozpoczyna sie »Zaczepnym” w  charakterze, powtarzanym
sformulowaniem rytmicznym by przejs¢ do sugerowanych pulsacja fragmentow
1 ostatecznie doprowadzié¢ do metrycznego sugerowania rytmu o charakterze funkowo
Jjazz-rockowym. To znakomity przyklad perkusyjnego wprowadzenia utworu
z rosngca dynamikg i pulsacyjnym napieciem.

Solo w dynamice malejqcej — Braveheart to jedno z najtrudniejszych wyzwan dla
perkusisty, w ktorym umicjetne rozrzedzenie bardzo gestej faktury rytmicznej
wymaga zastosowania nietypowych $rodkéw, powstrzymania emocji i rozluznienia
napie¢ towarzyszacych energetycznemu wykonywaniu partii perkusji w utworze
zespolowym. Dynamizm poczatkowego fragmentu zwigzanego z rytmiczng partig
syntezatora wymaga zastosowania wyjatkowych sformulowan rytmicznych, ktére
pozwolg na lagodne ostudzenie napiecia. Miniatura fantastyczna!

Solo w codzie utworu jest w pewnym sensie powiazane z poprzednim fragmentem —
znajduje si¢ na korncu utworu. Ma podobne zalozenia, najczesciej zwigzane
z wyciszeniem, zamknigciem utworu lub podtrzymaniem koficowego napigcia. Tym
razem solo przebiega w oparciu o powtarzajacy si¢ schemat harmoniczno-rytmiczny.
Podlozem improwizacji jest czterotaktowe ostinato w metrum 3/4. Trudno tutaj
doszukiwa¢ sie zwigzku pomiedzy owa frazg a solem perkusji, bowiem struktury
Tytmiczne tworzone w improwizacji perkusji w zaden sposob nie lgczyly sie z nia.
Byly raczej ciggiem utrzymanych w podstawie metrycznej zZwrotéw rytmicznych
i melodycznych. Nakladanie si¢ przeréznych rytméw o odmiennym charakterze ma
znaczenie podtrzymujace napiecie zakornczenia utworu, rozchwianie stabilnosci
okresu metrycznego. Koficowy powrdt improwizacji do struktury utrzymywanej przez
ostinato fortepianu elektrycznego znamionuje  stopniowe wycofywanie  sie
z wezesniejszych emocji i zamkniccie utworu. Opisany proces zostal wykonany
imponujaco.

Bamboo jest forma sola zbudowanego na kanwie melodii z podbudowaniem
harmonicznym ujetym w struktury rytmiczne. Solo oparte jest na owej rytmice —
akcentach. Geste, szesnastkowe rytmy oplataja akcenty lub wprowadzaja je w ciag
improwizacyjnej narracji.

London jest w pewnym sensie solem podobnym w swoim wyrazie do Solo w codzie
utworu. W kontrascie do powtarzanej struktury rytmiczno-harmonicznej zbudowane



12.

13.

14.

15.

16.

Jest zupelnie niezalezne solo. W codzie utrzymane z duza dynamika solo w koficowym
fragmencie wygasa, natomiast w tym utworze solo jest czescig formalna wiekszego
utworu, a zatem lgczy si¢ z kolejng czgscig i powinno plynnie polgczyé sie z nig.
Réznica w materiale improwizacyjnym polega gléwnie na organizacji rytméw,
budowaniu napig¢ i struktur instrumentacyjnych.

Solo linearne jest najdluzszym, ponad siedmiominutowym utworem, w ktérym
w fantastyczny sposob Pan Cezary Konrad wprowadza tresci zwigzane z bardzo
popularnymi ostatnio zagadnieniami dotyczacymi wszelkiego rodzaju nieregularnosci
rytmicznych. Mam tu na mysli polimetrig, polirytmie, modulacje rytmiczne,
przesuniecia rytmiczne w czasie i grupowanie nieregularnych struktur. To duza ilosé
zagadnief i trudno zrozumie¢, ze mozna je zawrze¢ w jednym utworze. A jednak ma
to miejsce, a podziwem napawa fakt, ze wprowadzone zostaly w sposéb bardzo
muzykalny, podporzagdkowany wyrazowi artystycznemu, sposéb daleki od
technicznego, mechanicznego dzialania. Utwér i cala improwizacja sa bardzo
atrakcyjne, nie tylko dla stuchacza.

SMS to pierwszy z trzech utworéw opartych na metrum nieparzystym. Zanim
zajrzalem do czg$ci opisowej staralem si¢ shuchajac odnalezé podstawowa miarg
imetrum. Przyznaj¢ nie bylo to fatwe. Odnalazlem metrum 5/4 dzieki stalemu
schematowi kalimby. Improwizowana partia perkusji jest kolejnym wysmienitym
pokazem umiejgtnosci rytmotworczych i niezwyklej umiejetnosci budowania fraz
rytmicznych. Solo wcigga shichacza w niezwykly nastréj dzieki stworzeniu
iluzorycznych sekwencji metrycznych obudowanych rytmicznie z duzym napigciem
emocjonalnym.

Togavyak to nietypowe solo zbudowane na bazie swojsko brzmigcego podkladu
o zabarwieniu kujawiaka o siedmiomiarowej frazie. Dlaczego nietypowe? — poniewaz
sklada si¢ z pojedynczych diwigkéw rozmieszezonych z reguly nieregularnic,
poprzedzonych pojedynczy przednutka, a wypelniajgcych tg tredcig cate solo. To
krotki fragment, lecz méwiacy wiele. Opracz wartosci artystycznych, jest w nim m.in.
podpowicdz idei tworzenia solo perkusyjnego z uzyciem przednutek, podpowiedz
korzystania z przestrzeni jaka daja dlugie wartosci rytmiczne i pauzy, a wszystko ujete
odpowiednig artykulacja.

Marl trudno nazwa¢ solem w tradycyjnym rozumieniu. Partia perkusji brzmi jak
precyzyjnie  wykonane przeksztalcanic podstawowego rytmu (groove’u),
z wySmienitym tworzeniem coraz bardziej wzrastajacych napieé.

Blues oraz 17. Rhythm Changes majg wspolny mianownik — osadzone sa w tradycji
Jazzowej. Na podstawie 12 taktowego bluesa i 32 taktowej formy AABA Doktorant
zaprezentowal najczesciej stosowane dialogi pomigdzy instrumentalistami zespolu
a perkusistg. Maja one forme 4 taktowa w bluesie i 8 taktowa w Rhythm Changes. To
przykladowe formy solowe poniewaz mozliwosci ich kreacji jest niezmiernie duzo.
Jezyk wypowiedzi w tych formulach dialogowych podiega najprzerézniejszym
wplywom zewn¢trznym. Jednym z nich jest zabarwienie stylistyczne (np. mainstream,
fusion, itd.), kiére w konsekwencji wplywa na stréj/brzmienie instrumentéw,
zastosowane figury rytmiczne, dynamik¢ wykonania, itp. Oba utwory sa wicc
przyktadami, a wykonanymi wedhug wspomnianych uwarunkowan.



18. Tato Groove oraz 19. Montuno to odmiany stylistyczne, w ktérych perkusisci czesto
graja solo na bazie ostinatowych formul. Wykonane przez Doktoranta sola s
mistrzowskimi prezentacjami w stylistykach funk shuffle oraz montuno. Obie
improwizacje brzmig lekko, z odpowiednio budowana dramaturgia i znakomitymi
rozwigzaniami rytmicznymi. Calosé wykonana ze znakomitg precyzjg i technicznym
zaawansowanicm.

Te krotkie refleksje z trudem nadgzajg za ogromng muzykalnoscig, doskonalg technika
instrumentalng i przekazem artystycznym jaki prezentuja miniatury zawarte w Dziele
artystycznym. Wystuchanie utworéw zawartych na plycie sprawilo mi ogromna satysfakcje.
Uwazam je za wyjgtkowe i znaczace dla polskiej kultury muzycznej.

Opis dziela artystycznego

Czes¢ opisowa zawarta jest w poprzedzonych wstgpem siedmiu rozdziatach
uzupelnionych stosownym podsumowaniem, bibliografia, spisami zawartych w pracy
przykladow nutowych, fotografii i ilustracji oraz streszczeniem w jezyku angielskim.
Interesujacym i bardzo wartosciowym elementem pracy jest zamieszczony na konicu aneks,
zawierajacy transkrypcje partii perkusji z utworéw stanowigcych dzielo artystyczne.

Doskonale komentarze dotyczace kazdej soléwki, oparte nie tylko na analizie
rytmicznej i formalnej, ale co jest niezwykle cenne, zinterpretowane zostaly pod katem
emocjonalnym. Niezwykle trudne odnalezienie odniesiefi do tworzonych rytméw Doktorant
przeprowadzit znakomicie, z pelng swiadomoscig znaczenia kazdego elementu. Bardzo czgsto
omija si¢ sfowa ,,dlaczego”, w jakim celu, jakie procesy zachodza w warstwie muzycznej
1artystycznej. Tutaj w czytelny spos6b Autor objasnia kazde solo i zawarte w nich wartosci
interpretacyjne, rytmiczne i emocjonaine.

Gléwny cel dysertacji jaka jest prezentacja i analiza zagadnien zwigzanych
z kreowaniem solo perkusyjnego zostal osiggniety. Cytujgc za Autorem: Istota swiadomosci
na temat zlozonosci pracy, jakg powinien wykonaé perkusista podczas budowania solowki,
okazuje sig nie mniej wazna niz umiejetnosci improwizatorskie. Znajac wage problemu
uwazam, ze podj¢te w pracy zalozenia i przeprowadzenie drogi dowodowej stoja na bardzo
wysokim poziomie wiedzy naukowej. Wszechstronno$é obserwacji, stosowne analizy
iuwagi wskazujg na zrozumienie podj¢tego zagadnienia oraz zasad prowadzenia pracy
naukowej. Opis ukazuje bardzo wysoki poziom wiedzy Doktoranta z zakresu sztuki
muzyczngej.

Konkluzja

Kazdy z podstawowych aspektow pracy mgra Cezarego Konrada, dzialania twércze
i wykonawcze stoja na bardzo wysokim poziomie. Solowe partie perkusji zawarte w Dziele
artystycznym improwizowane s3 w wirtuozowskim stylu. Praca doktorska dzigki wysokiej
wartoSci  artystycznej dziela, wyrazonej wrazliwoscia artystyczng, poczuciem estetyki,
swiadomo$cig dzialania artystycznego stanowi maczacy wklad w rozwéj polskiej muzyki.



Poprzez znakomite rozwazania obejmujace réznorodnosé koncepcji tworzenia sola
perkusyjnego, Doktorant wykazuje umiejetnos¢  samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej i badawczej. Z najwicksza przyjemnoscig zapoznalem sie z praca, zaréwno jej
czgscig artystyczng jak 1 jej opisem.

Niniejszym stwierdzam, ze podjete przez Pana mgra Cezarego Konrada dzialania
artystyczne i powigzane z nimi zagadnienia naukowe spelniaja bez zastrzezen warunki
stormutowane w: Ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789), Rozporzadzeniu
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. (Dz. U. z 2018 roku poz.
261) w sprawie szczegélowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich,
postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytulu profesora, oraz art. 197
ust 1 13 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace ustawe Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018r. poz. 1669)

Tym samym prace doktorska Pana mgra Cezarego Konrada przyjmuje¢ iwnosze
o dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Poznan, 12 czerwca 2023r.
Prof. dr hab. Krzysztof Przybylowicz



