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Rozprawa doktorska pani mgr Joanny Gorczycy przedstawiona do oceny sktada sie z
ptyty zatytutowanej ,Reverb Yourself” zawierajacej 10 utwordw zrealizowanych wedtug
autorskiej koncepcji wykonawczo — produkcyjnej oraz pracy pisemnej, stanowigcej wnikliwy
opis dzieta poparty niezwykle rzetelnym ugruntowaniem teoretycznym, przyblizajgcym
specyfike zagadnien powigzanych s$cisle z tematem pracy zatytutowanej: , Wplyw
wspotczesnych nurtdw muzyki rozrywkowej na proces tworczy w koncepcji wykonawczej
wokalisty, w oparciu o wybrane utwory z ptyty <<Reverb Yourself>>".

Analize materiatu audio poprzedze krotkim opisem zawartosci dysertacji. Konstrukcja

pracy jest czytelna i klarowna, co — zwazywszy na jej obszernos¢ — bardzo utatwia lekture.
Zapisano ja na 207 stronach, na ktoére sktadajg sie 3 rozdziaty poprzedzone abstraktem w
jezykach polskim i angielskim oraz wstepem. Rozdziat pierwszy poswiecita autorka przyblizeniu
nurtow muzycznych - muzyki elektronicznej i pop (z proba nakreslenia wtasnego rozumienia
tego zjawiska, odrdzniajgcego gatunek muzyczny od zjawiska popkulturowego), ktore
stanowity inspiracje dla dzieta artystycznego. Uwzgledniono takze rys historyczny,
charakterystyke stylistyk i gtdwnych przedstawicieli, kluczowych dla analizowanych nurtow. W
rozdziale pierwszym znalazty sie trzy ujete w tabele zestawienia, ktére stanowig niezwykle
cenne kompendium wiedzy dla gatunkoéw zazwyczaj traktowanych przez swiat akademicki jako
drugoplanowe, ze wzgledu na ich zdecydowanie uzytkowe przeznaczenie. Autorka zadata
sobie trud zebrania i usystematyzowania informacji dotyczacych:

1. Prekursoréw i najwazniejszych tworcow muzyki elektronicznej w podziale na

polskich i zagranicznych artystéw od poczatku istnienia tego gatunku.



2. Stale i niezwykle dynamicznie ewoluujacych gatunkéw i podgatunkow muzyki
elektronicznej powstatej po roku 1970.
3. Niezliczonych gatunkow i podgatunkéw muzyki pop w podziale na czesci swiata w
jakich powstawaty i wciaz powstaja.
Rozdziat drugi to wnikliwe przedstawienie narzedzi, ktére autorka wykorzystata do pracy nad
ptyta ,Reverb Yourself”, zarbwno podczas nagran, jak i w procesie postprodukcji — poczawszy
od konsolety, interfesju audio, mikrofonu, preampu, przez limitery, kompresory, monitory
odstuchowe i stuchawki a skonczywszy na narzedziach do edycji (montaz, strojenie,
odszumianie i de-esery) i miksowania (procesory efektéw przestrzennych). Oczywiscie opisane
s takze narzedzia DAW (m.in.: Pro Tools, Cubase), ktérych autorka uzywa w procesie twdrczym
a takze inne, wspomagajace proces nagran (np. procesor wokalny uzywany do harmonizacji w
czasie rzeczywistym) i miksu. Rozdziat trzeci zawiera szczegotowy opis pracy koncepcyjnej,
tworczej oraz procesu realizacji i postprodukgcji kazdego z utworéw zamieszczonych na ptycie
CD. Prace pisemna wiehczy podsumowanie, rzetelnie i poprawnie sporzadzona bibliografia z
integralnym elementem w postaci netografii, spis rysunkdw obejmujacy takze materiaty
nutowe oraz spis tabel zamieszczonych w pracy.

Dzielo artystyczne - ptyta CD pt. ,Reverb Yourself” sktada sie z dziesieciu kompozycji —

pieciu autorstwa kandydatki do stopnia doktora (tekst i muzyka), jedna autorstwa pani Moniki
Miedzianowskiej (wspottworzacej z panig Joanng Gorczyca zespdt studencki) oraz czterech
coverow:
1. When Your Life Is Yours — st. i muz. Joanna Gorczyca
Do Niego - st. i muz. Joanna Gorczyca
Teleranek - st. i muz. Joanna Gorczyca
You're Gone - st. i muz. Monika Miedzianowska
Autowalczyk - st. i muz. Joanna Gorczyca
Life Distractions - st. i muz. Joanna Gorczyca

Stand Up - st. i muz. Hindi Zahra, ar. Joanna Gorczyca
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Only Girl - st. i muz. Mikkel Eriksen, Tor Erik Hermansen, Crystal Johnson, Sandy
Wilhelm, ar. Joanna Gorczyca
9. Listen To Your Heart - st. Alicia Keys, John Legend, muz. Alicia Keys, Rodney “Darkchild”

Jerkins, ar. Joanna Gorczyca



10. American Boy - st. Estelle Swaray, John Stephens, Kayne West, Ethan Hendrickson, Josh
Lopes, Caleb Speir, Keith Harris, muz. William Adams (will.i.am), ar. Joanna Gorczyca,
Oskar Jujka

Wystuchatam catego materiatu kilkakrotnie. Nietypowy jak na wokalistke temat rozprawy,
poruszajacy obszary z zakresu realizacji dzwieku, produkgji, aranzacji, mocno rozgrzat moja
wyobraznie i bytam ogromnie ciekawa jaka muzyka kryje sie za tak detaliczng praca pisemna.
Ponizej pozwalam sobie zmiesci¢ swoje gtéwne refleksje dotyczace analizowanych w pracy
utwordéw, co poprzedzam kilkoma zbiorczymi spostrzezeniami traktujgcymi o partiach
wokalnych w znakomitej wiekszosci materiatu.

Praca linig solowego gtosu i chorkami jest w wiekszosci utworéw oparta na doborze
odpowiedniego dla gatunku lub fragmentu w danym utworze sposobu wyzwalania gtosu,
zwielokrotnianiu partii  backgroundu wokalnego i lead vocal, zastosowaniu szeptu
(bezdzwiecznego i lekko udzwiecznionego) po to, by osiagnac efekt wiekszej przestrzeni w
aranzacji partii wokalnej, co wpisuje sie w powszechnie stosowane trendy we wspodtczesnej
produkcji muzycznej. Autorka uzywa tych zabiegdéw Swiadomie i sprawnie, zadajac sobie w
wiekszosci utworow trud wyspiewania partii solowej w formie ,setkowej”, co jest bardzo cenne
i daje dowdd na przemyslenie i wypracowanie przed procesem nagran struktury utwordw,
planu na umiejetne roztozenie napie¢ w przebiegu formy muzycznej i Swiadome ,zarzadzenie”
budowaniem i roztadowywaniem napiecia. Nie jest to dzi$ powszechna praktyka w pracy nad
utworami reprezentujagcymi muzyke rozrywkowa utrzymanymi w stylistykach inne niz jazz i jego
hybrydy. Pani Joanna ma bardzo ciekawa, ,wspotczesng” barwe gtosu, Swiadomie i umiejetnie
korzysta ze swojej ekspresji, dostosowujac ja do wymogow poszczegdlnych konwengji.

Listen to Your Heart — kojarzy mi sie brzmieniowo z latami '90. Przywotuje na mys| utwory
z repertuaru m.in. Anity Baker. Dzieki wyborowi instrumentarium i narzuceniu estetyki
brzmieniowej (smyczki, rodzaj mix'u, uzyte efekty) udato sie autorce osiagna¢ brzmienie zgota
odmienne od pierwotnej stylistyki. Rbwnoczesnie zachowata wiele elementéw pochodzacych z
oryginalnej wersji utworu takich jak: rytm, prowadzenie partii lead vocal, cze$¢ partii chorkéw,
konstrukcja harmoniczna. Zmienit sie nieco puls. Taki zabieg dowodzi, ze wspdtczesne
konwencje stosowane w muzyce rozrywkowej do$¢ swobodnie przenikaja sie z tym co
obowiagzywato 20 — 40 lat temu. Faktorem, ktory zdradza, ze to jednak utwér zrealizowany
wspotczesnie jest warstwa harmoniczna (zapisana juz w oryginalnej wersji utworu). Powrét do

czasow ,dawnych” styszymy w uzyciu sekgji (typowa dla dyskotekowej muzyki lat 70 - ‘80 stopa



i hi-hat). Na pewno radykalnie zostato zmienione brzmienie — oryginat ma rozbudowane dolne
pasmo w akompaniamencie i mocno odseparowang od sekgcji rytmicznej warstwe wokalna,
wyposazong w zupetnie inne efekty pogtosowe. U pani Gorczycy mamy diugie pogtosy i
wszystko mocno sklejone w miksie. No i oczywiscie troche inne roztozenie w miksie
poszczegolnych partii faktury aranzacji. Autorskim pomystem sa tez chérki w bridge'u oraz
troche inne dojscie do koncowego fade out'u, ktory w oryginalnej wersji wynika z
wyimprowizowanej i swobodnie potraktowanej partii lead'a, tutaj zas kulminanta jest praca
miedzy lead’em a chérkami i dynamiczne podbudowanie catosci aranzacji. Pojawiaja sie
odejscia od gtownej melodii w solowej partii, ale nie one stanowig clue dojscia do momentu,
od ktorego zaczyna sie wyciszanie na gtéwnej Sciezce. Autorka znalazta wiec dla tego utworu
swoje oryginalne rozwigzanie w zakresie budowania dramaturgii, spetniajagc tym samym
zatozenie przeniesienia utworu do stylistyki chill outu czy jazzujacej ballady pop - soul.

Only Girl — wersja pani Joanny Gorczycy skojarzyta mi sie z piosenka The Secret Garden,
ktora nestor nowoczesnej aranzacji w muzyce rozrywkowej - Quincy Jones — zamiescit na ptycie
Back On the Block. Wowczas jednak technologia cyfrowa jeszcze nie byta rozwinieta tak jak
dzis, wiec znajdujemy tam o wiele wiecej analogowego ,ciepta”. Zgadzam sie w wiekszosci z
zabiegami, ktorym poddata utwor pani Joanna, by utrzymaé go w zatozonej konwencji, moze
poza uzyciem momentami troche zbyt nosowej emisji oraz intencjonalnego skracania
samogtosek w krotkich wartosciach i zbyt matej figuracji gtéwnej linii melodyczne).
Niedostatecznie otwarty emisyjnie dzwiek i nerwowe, dodatkowo krotkie wartosci nadaja
niepotrzebnie nerwowy charakter partii solowej (ten zabieg Swietnie sprawdzit sie za to w
piosence Teleranek omawianej w dalszej czesci tej recenzji). Nalezy pamietad, ze istotg ekspresji
soulowej jest intensywnos¢ partii lead vocal, ktéra w opozycji do dos¢ prosto skonstruowanego
rytmicznego backgroundu daje dos$¢ duze napiecie w muzyce. Utwor jest utrzymany w
stylistyce jazzujacej soulowej ballady. To oczywiscie drobny szczegodt, ktéry nie ma
determinujacego wptywu na ocene skutecznosci zastosowanych do uzyskania pozgdanego
efektu stylistycznego srodkow. Raczej kierunek, ktory autorka pracy moze wzia¢ w przysztosci
pod uwage przy kolejnych tego typu eksperymentach.

Stand Up — w przypadku tego (jak i kilku innych utworéw) mamy do czynienia z dos¢
umownym zapisem nutowym w zakresie rytmu. Tutaj jest to o tyle to istotne, ze budulcem
aranzacji jest ostinatowo wyprzedzane ,raz” w zwrotkach i refrenach, co nadaje specyficznego

charakteru utworowi (gdzie indziej zdarzaja sie drobne pomytki tekstowe dotyczace wysokosci



dzwiekéw, czasem bioragce sie pewnie z procesu kopiowania poszczegdlnych partii i
nieuwzglednienia zmian nastepujacych w réznych czesciach utwordéw a czasem - zgaduje -
dlatego, ze zmiany aranzacyjne dokonywane byly juz po sporzadzeniu materiatu nutowego).
W nagraniu skutecznie zastosowano $rodki produkcyjne typowe dla stylistyki indie pop —
bardzo blisko umieszczony w miksie lead vocal. Autorka wykonata ciekawy zabieg z
harmonizacja partii chorku z uzyciem procesora wokalnego TC Helicon Voicelive Touch 2,
dajac dowdd na to, ze sprawnie postuguje sie takze takim narzedziem i potrafi zaplanowac
prace studyjna z jego uzyciem. Wprawdzie w momencie uzywania harmonizacji czterogtosowej
(kolor zielony w zapisie nutowym) pojawia sie lekki przester, ale wiadomo, ze im wiecej
czestotliwosci, efektéw, zderza sie w jednym nagraniu, tym trudniej okietznaé parametry
techniczne. Postugiwanie sie takim ,harmonizerem” to cenna umiejetnos¢ a zarazem dowod
na to, ze dzisiejszym Swiatem muzyki pop rzadza w duzej mierze algorytmy. Ktos, kto nie
posiada przygotowania w zakresie harmonii czy zdolnosci do skutecznego dogrywania lub
montowania/ miksowania sciezek wokalnych nagrywanych w technice overdub, tworzacych
finalnie partie wielogtosowa, jest w stanie dzieki takim urzadzeniom poradzi¢ sobie w
niewymagajacym wielogtosie na catkiem przyzwoitym poziomie. Niech ten wtret bedzie
potraktowany przez autorke jako moja swobodna refleksja nad wspdtczesnymi realiami rynku
muzycznego, w ktorym na niektérych polach coraz trudniej rozgranicza¢ prace
profesjonalistow od pasjonatow, a nie ocene jej pracy — harmonie chorkdw sg bowiem ciekawe
i adekwatne do konwencji w jakiej utrzymany jest utwér. Dotyczy to m.in. uproszczonych
muzycznie stylistyk, ktorych istotg jest mato rozbudowana warstwa harmoniczna i aranzacyjna
utworéw a zmiany pulsu, zazwyczaj powigzane sg z dostepnymi dla autorow domorostych
aranzacji ,gotowcami” czy ,patternami”. To jednak jest zbior zamkniety, w ktérym nurza sie
cata masa niezwykle podobnych, trudnych do odréznienia od siebie utworow, nieposiadajacych
na tyle ostrych indywidualnych cech, zeby wyptynac na powierzchnie. To takze znak czasow i
realiéw, w ktorych zyjemy. Pandemia, powszechna dostepno$¢ bardzo profesjonalnych
narzedzi w do$¢ przystepnych cenach i ustawiczna praca ich producentéw nad czynieniem ich
coraz wygodniejszymi i intuicyjnymi dla uzytkownikow, prowadza do pewnej unifikacji ptynacej
z braku odpowiedniej wiedzy, wygody lub braku czasu na szukanie rozwigzan autonomicznych,
autorskich. Chcac nie chcac, wszyscy po trosze jestesmy ofiarami tej sytuacji. Zarowno jako
odbiorcy, ale tez jako tworcy. Niewpisywanie sie we wspotczesne trendy brzmieniowe grozi w

niektérych konwencjach po prostu wykluczeniem. Tym cenniejsze s3 umiejetnosci z zakresu



produkgji, ktorymi dysponuje autorka pracy. We wspotczesnym Swiecie, kiedy decydujemy sie
na podazanie sciezkg muzyki pop, musimy z dobrodziejstwem inwentarza przyjaé¢ warunki jakie
rzadza dzi$ ta konwencja.

American Boy — w tym utworze pojawity sie nowe narzedzia w zwigzku z prezentacja
umiejetnosci autorki w zakresie stosowania niewykorzystywanej przez nig dotad na ptycie
stylistyki klubowej. | tak — mamy tu pierwsze wykorzystanie cyfrowego narzedzia do
wybudowania S$ciezki instrumentalnej. Mocno syntetyczne brzmienia, subbasowa S$ciezka,
partia wokalna utopiona w delayach i reverbie z umiejetnie dobieranymi czasami trwania
(stosowanie decay) to znaki firmowe muzyki klubowej. Utwor zostat oparty na beacie i
transowym powtarzaniu jednego motywu przewijajacego sie w roznych warstwach przez catg
forme. Pani Joanna swiadomie wykorzystata sSrodki muzyczne i produkcyjne plasujac ten znany
w kompletnie innej odstonie utwoér w puli gatunkéw klubowych.

Life Distractions — nagranie akustyczne realizowane w sposéb typowy dla ,setek”
jazzowych, czyli wszyscy wykonawcy grajacy w jednym czasie. Podczas nagrania partii wokalnej
do tej piosenki mikrofon wokalistki nie byt odseparowany od instrumentéw Zzadnym
zamknigciem w formie oddzielnego pomieszczenia. W celu uniknigcia przestuchow
zastosowano ekrany akustyczne. Zespot towarzyszacy nie byt w petni akustyczny, poniewaz
wykorzytano elektroniczny instrument klawiszowy oraz gitare basowa, ktorych sygnat
najpewniej zostat wprowadzony do stotu liniowo, wiec separacji de facto wymagat zestaw
perkusyjny, odgtosy uderzania w klawisze, szarpania strun. Nie mozna sie zgodzi¢, ze utwor jest
utrzymany w swingu, bardziej pasuje tutaj przyporzadkowanie jako shuffle. Nie ma informagji
o tym, by w procesie postprodukgcji tego utworu zastosowano jakie$ urzadzenia do czyszczenia
$ciezki wokalnej (w pracy autorka pisze, ze taka byta procedura obowiazujaca, ale w przypadku
nagrania zespotowego mogto to by¢ niemozliwe w zwigzku z brakiem czystej, nieobarczonej
zadnymi artefaktami Sciezki). To miejscami daje sie wychwyci¢ z uwagi na nadmiernie
wybijajace sie sybilanty (prawdopodobnie wynikajace ze zderzenia pracujacych w jednym
pomieszczeniu z gtosem talerzy i hi-hat'u przy braku rownowagi niskich czestotliwosci — bas i
lewa reka instrumentu klawiszowego nie wybrzmiewaty w pomieszczeniu podczas nagran),
jednak tematem niniejszej pracy nie jest ocena realizacji nagrania a umiejetnosc
wszechstronnego znalezienia sie przez autorke pracy w roznych okolicznosciach stylistyczno —

produkcyjnych, nie bede wiec zgtebia¢ tych zagadnien. Wokalistka wprowadza takze



powtarzany motyw realizowany w technice scat — wykorzystywanej w popowo — jazzowych
utworach.

You'’re Gone - autorka wykorzystata niepojawiajacg sie dotad w nagraniach forme
kooperacji — do nagrania partii wielogtosowych zaprosita inne wokalistki, tym samym ukazujgc
jeszcze inng odstone funkcjonowania w pracy nagraniowej i budowania koncepcji na takie
nagranie. Ciekawym rozwigzaniem aranzacyjnym jest zastosowanie kanonu dajacego efekt
,naturalnego” delay'u. To efekt, ktory przez uzycie gtoséw o réznych barwach i alikwotach
mocno rozbudowuje pasmo aranzacji i buduje napiecie. Ciekawie poprowadzona jest ta
wielogtosowa warstwa. Pani Joanna nie okreslita w pracy, ktore elementy aranzacji byty jej
autorstwa (zapisano, ze aranzacja to wspdlny pomyst wszystkich wykonawczyn). Wszystkie
Sciezki wokalne zarejestrowano podczas wspolnych ,setkowych” nagran. Nie mamy informacji
czy wersja finalna zostata zmontowana czy wybrana jako najlepiej oddajaca intencje autorek
sposrod wszystkich zarejestrowanych.

Autowalczyk — w tym urokliwym utworze przywotujagcym skojarzenia z ,Maszynka do
Swierkania” Czestawa Mozila autorka pokazata, ze sprawnie potrafi sie takze ,dogra¢” do
istniejgcej juz warstwy akompaniamentu w utworze nagranym uprzednio przez sekcje
rytmiczna (w ktorym zresztg wykonata partie fortepianu). Taka konwencja zmusza wokaliste do
podazania za wszystkimi niuansami brzmieniowymi, dynamicznymi, artykulacyjnymi i innymi,
ktore juz funkcjonuja w nagranej warstwie instrumentalnej. Pani Joannie udato sie bardzo
dobrze zgrac¢ z warstwg akompaniamentu.

When Your Life Is Yours — zastosowano tu podobne rozwigzania jak w poprzednich
utworach utrzymanych w stylistyce chill out. Novum stanowi praca przy mikrofonie w zakresie
$wiadomego ,zarzadzania” dynamika utworu podczas wykonywania partii wielogtosowej
(zastosowano efekt naturalnego fade out'u przez oddalanie sie od mikrofonu). W zakresie
wokalnych rozwigzan aranzacyjnych pojawito sie dublowanie gtéwnej Sciezki, harmonizacja
diatoniczna, zastosowanie Sciezki szeptanej tozsamej z rytmizacjg lead vocalu w koncepdji
przestrzennego roztozenia w panoramie zdublowanych sciezek. Nuty znéw troche miejscami
niespojne z tym co styszymy, ponadto wybija sie jedna dos¢ wysoka czestotliwosc - by¢é moze
jest tutaj jakis btad w efektach potaczonych z elektronicznymi instrumentami, ale znéw — praca
nie jest o poprawnosci zapisu i wzorcowej realizacji nagrania, wiec nie zgtebiam a sygnalizuje

zauwazone niedostatki.



Do Niego — w tym utworze wybudowano ciekawa warstwe brzmieniowa, do obrébki partii
wokalnej zastosowano troche inne ,patenty” produkcyjne niz w poprzednich utworach — uzyto
nieco innych plug-inéw, zmiksowano instrumenty zywe z syntetycznymi oraz uzyto efektu
reversed audio w warstwie instrumentalnej i backing voc, co wykonawczo zmusza wokaliste do
zelaznej dyscypliny artykulacyjno — brzmieniowej w budowaniu réwnolegtych Sciezek,
zastosowania roznorodnych barw i kolorow w gtosie, zréznicowanej dynamiki i ekspresji
podczas realizacji poszczegolnych partii aranzacji wokalne;j.

Teleranek — utwoér typowo dyskotekowy, uzytkowy, utrzymany w stylistyce EDM, ztozony z
dwu przeciwstawnych charakterystycznych fraz — jednej opartej na mocno punktowanym i
skocznym rytmie, drugiej — Spiewanej legatissimo. Typowy transowy utwor, w ktdrym
uporczywe powtarzanie tej samej frazy, okraszonej roznym dopetnieniem ze strony warstwy
rytmicznej — raz zageszczonej, raz ograniczonej do minimum, buduje powtarzalnos¢ i
roznorodnosc zarazem. Autorka sprawnie radzi sobie w tej konwencgji. Tutaj w czesci rytmicznej
bardzo dobrze sprawdza sie skracanie samogtosek i staccato. W celach produkcyjnych
zastosowano liczne kopiowania, ktére sg charakterystyczne dla konwencji, w ktérej utrzymany

jest utwor. Komercyjny, uzytkowy, dyskotekowy, wspotczesny.

Konkluzja

Pani Joanna Gorczyca swiadomie i bardzo sprawnie potrafi podporzadkowac techniczne
i interpretacyjne srodki wokalne w zakresie artykulacji, barwy, rytmiki, emisji gtosu,
stosowanych ozdobnikéw stylistykom i konwencjom muzycznym w jakich sie porusza.
Zdolnos¢ wyobrazenia sobie efektu docelowego oraz znajomos¢ tajnikow edycji Sciezek
wokalnych, umiejetnos¢ samodzielnej obrdbki nagranej partii wokalnej na poziomie
niezbednym do uzyskania ,czystego” materiatu, gotowego do miksu, daja jej mozliwosci
skutecznego zaplanowania i przeprowadzenia procesu produkcyjnego od kompozycji przez
aranzacje az po miks. Dokonuje swiadomych i celnych wyboréw w zakresie rodzaju i proporgji
zastosowanych efektéw brzmieniowych, by utwory nabieraty cech typowych dla danej stylistyki
muzycznej. Sprawnie i $wiadomie uzywa zarowno siebie jako wokalistki, jak i wielu
wspotczesnych narzedzi stuzacych do nagrania i obrébki gtosu. Ciekawie potrafi przetworzy¢
utwory wokalistek, o ktoérych Smiato mozna powiedzie¢, ze w reprezentowanych przez siebie
stylach nadaja nowe kierunki i wyznaczaja trendy (Rhianna, Alicia Keys), m.in. stosujac bardzo

nowoczesne rozwigzania w zakresie brzmienia i aranzacji (np. eksperymenty w zakresie



prowadzenia sekgji rytmicznej czy utozenia warstwy rytmicznej w catej warstwie brzmieniowej
utworu, zwlaszcza wzgledem partii wokalnych, jak rowniez uzywania chorkéw). W pracy
pisemnej pojawialy sie drobne btedy w zapisie nutowym, ale traktujemy go tutaj troche jak
nuty z Real Booka - jako referencje dla tego co styszymy, zeby mie¢ klarowniejszy obraz
zastosowanych srodkéw wykonawczych i produkcyjnych, wiec nie ma to wigkszego znaczenia
w kontekscie tematu pracy i jej gtéwnych celéw. Pani Joanna bardzo sprawnie operuje szeroka
gama sktadowych nadajacych cechy charakterystyczne wspotczesnym  stylistykom
reprezentujgcym muzyke elektroniczng i pop. Tutaj jednym z parametréw wiedzy jaka trzeba
posias¢, oprocz swiadomosci z zakresu pracy sekgji rytmicznej, typowego dla danego gatunku
instrumentarium, wokalnych $rodkéw stylistycznych, rozwigzan formalnych, jest jeszcze
estetyka brzmieniowa, ktéra znaczaco odréznia muzyke pop tworzong w XXI w. od jej odston
z poprzedniego. stulecia. Warstwa tekstowa analizowanych utworow zostata opisana dos¢
skromnie, czasem troche naiwnie, jednak oceniana praca nie miata zgtebia¢ zwigzku stowa z
dzwiekiem. Dodatkowo, teksty charakterystyczne dla opisywanych stylistyk s celowo mocno
upraszczane a samo przeznaczenie utwordw jest najczesciej komercyjne, wiec nie nalezy tego
traktowac jako zarzut ze strony recenzentki, ale zauwazenie pewnej niefortunnosci wobec skali
pogtebienia analizy tych najistotniejszych dla pracy zagadnien.

Na koniec pragne nisko ukioni¢ sie zarowno promotorowi, jak i jednostce
przeprowadzajgcej postepowanie o nadanie stopnia doktora pani Joannie Gorczycy. Wykazano
bowiem wielkg otwartos¢ dla Swiadomego postugiwania sie wspétczesnymi narzedziami
stosowanymi powszechnie w produkcji muzycznej jako jednego z istotnych pdl rozwoju
wspotczesnej wokalistyki. Dzi$ juz nie tylko Spiew czy gtos jest narzedziem, a umiejetnosci
sceniczne nie s3 jedynym powodem, dla ktérego cenimy wspétczesnych profesjonalnych
wokalistow. Umiejetnos¢ podporzadkowania swoich atrybutéw wokalnych zamierzonemu
efektowi stylistycznemu a dalej: artystycznemu, $wiadome ,korzystanie z siebie” takze w pracy
studyjnej to w dzisiejszych czasach niezwykle cenne know — how w zakresie profesjonalnego
poruszania sie po nowoczesnych stylistykach muzycznych. Zestaw takich umiejetnosci otwiera
takze drzwi do produkgji muzycznej.

Bioragc pod uwage powyzsze, stwierdzam, ze przedstawiona do oceny rozprawa
doktorska spetnia warunki okreslone przez ustawodawce dla uzyskania stopnia doktora w

dziedzinie sztuki i popieram starania pani Joanny Gorczycy o uzyskanie stopnia doktora sztuki.




