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Recenzja dziefa artystycznego wraz z jego opisem
w przewodzie doktorskim magistra Przemystawa Wojciechowskiego
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

ZLECENIODAWCA OPINII

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina na podsta-

wie ustawy z dn. 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym w zakresie
sztuki (Dz. U. z 2017 roku poz. 1789), Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z
dn. 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegétowego trybu prze-
prowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w poste-
powaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust 1i 3 ustawy z dn. 3 lipca 2018 roku. Prze-
pisy wprowadzajace ustawe — Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018
roku poz. 1669).

Do informacji o powierzeniu mi przez RDA UMFC funkcji recenzenta w przewodzie dok-
torskim mgra Przemystawa Wojciechowskiego dotaczono komputerowa kopie CD zawierajaca
cztery pliki w formacie cda z nagraniem dzieta artystycznego oraz papierowa wersje z jego opi-
sem. Na moja proshg Doktorant przestat takze zyciorys artystyczny oraz partytury nagranych
kompozyciji. W przestanej dokumentaciji nie znalaztem daty wszczecia postepowania potrzebnej

do ustalenia ew. koniecznosci kontroli antyplagiatowej, ktorej dokumentacja nie zawiera.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE
Przemystaw Wojciechowski ur. w 1991 r. w todzi. Ukoriczyt Paristwowa Szkote Mu-

zyczng | st. im. G. Bacewicz w Radomsku oraz Panstwowa Szkote Muzyczna Il st. im. 1. J. Pade-

rewskiego w Piotrkowie Trybunalskim. Jest absolwentem klasy akordeonu prof. Klaudiusza
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Barana na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. W roku akademickim
2012/2013 studiowat w ramach programu Erasmus pod okiem Claudio Jacomucciego w Conse-
rvatorio Statale di Musica Luisa D’Annunzio w Pescarze (Wtochy). Od 2020 r. prowadzi zajecia
kameralistyki w macierzystej uczelni w Warszawie. Doktorant moze sie poszczyci¢ bogatym do-
robkiem konkursowym. Jest laureatem blisko pigcdziesigciu nagréd i wyréznien na krajowych i
migdzynarodowych konkursach akordeonowych, jak np.: zwyciezca VIIl Konkursu Akordeono-
wego im. Andrzeja Krzanowskiego w Czechowicach-Dziedzicach (2014), Miedzynarodowego
Konkursu Muzycznego w Val Tidone (2012), IX Konkursu Muzyki XX i XX Wieku Dla Mtodych
Wykonawcéw w Radziejowicach (2012) i in. Brat udziat w mistrzowskich kursach interpretacji
pod kierunkiem znanych akordeonowych osobistogci, jak np.: Geir Draugsvoll, Richard Galliano,
Stefan Hussong, Claudio Jacomucci, Vladimir Cuchran, Aleksander Dmitriew, Mie Miki, Lars Mle-
kusch, Matti Rantanen, Grzegorz Stopa czy Cao Xiao Qing. Za swoje osiggniecia byt Doktorant
wielokrotnie nagradzany (stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, trzykrotnie
stypendium artystyczne Marszatka Woj. todzkiego, stypendia Stowarzyszenia Pro Polonia So-

ciety, program stypendialny Narodowego Centrum Kultury Mioda Polska i in.).

OCENA CZESCI PISEMNEJ ROZPRAWY DOKTORSKIE)

Praca doktorska Przemystawa Wojciechowskiego przybrata forme dziefa artystycznego
(nagranie) wraz z jego opisem. Juz w tym miejscu mojej recenzji pragne uszanowac wybér za-
kresu tematycznego dysertaciji. Muzyka Wschodu, a w szczegbinosci jej pojmowanie czasul s3
ciggle owiane mgietka enigmy a zarazem specyficznej oryginalnosci. Sieganie po tego typu kom-
pozycje w procesie budowania wtasnego repertuaru $wiadczy o szerokim kregu zainteresowan
Doktoranta z jednej strony, z drugiej za$ o Jego ugruntowanym spojrzeniu na muzyke oraz o
dojrzatosci artystycznej.

Jako motto czesci opisowej pracy pragne przytoczyC stowa autora z zakoriczenia dyser-
tacji:

-..Specyficzny sposob traktowania czasu, a takze charakterystyczna narratywnos¢ i sonorystyka

utworow akordeonowych Toshio Hosokawy i YUji Takahashiego sprawiajq, e nie mozna przejs¢ obok

nich obojetnie...?

! Przemystaw Wojciechowski - Czas jako element formotwérczy w kompozycjach akordeonowych Toshio Hoso-
kawy i YUji Takahashiego. Analiza probleméw wykonawczych i interpretacyjnych na podstawie wybranych utwo-
row, Dysertacja doktorska.

2 Ibidem, Zakoriczenie, s. 95.



To wspaniata cecha muzyka - instrumentalisty, ktéry nie »przechodzi obojetnie” wobec
genezy, jezyka muzycznego, technik kompozytorskich (zatem i technik wykonawczych), sposobu
traktowania przez kompozytora (hierarchizowania) poszczegolnych parametréw wykonywa-
nego dziefa muzycznego. Cho¢ rozdziat 4 pracy Czas w muzyce, muzyka i czas nosi w sobie takze
cechy uniwersalnosci i moze stanowié¢ punkt odniesienia w procesie przygotowania niemal kaz-
dego utworu, to jednak Doktorant poddajac analizie ,japoriskg czeé¢” swojego repertuaru,
stusznie akcentuje traktowanie czasu w wybranych kompozycjach. Ale tez uwagi analityczne
zawarte w rozdziale pigtym i szostym, poza ogdlna charakterystyka kompozycji i opisem jej
struktury czasowej koncentrujg sie takze na materiale muzycznym, uwarunkowaniach formal-
nych, notacji, na problemach wykonawczych. Tak dogtebne poznanie wykonywanego dziefa
stuzy najbardziej wlasciwemu jego przygotowaniu, zaréwno pod wzgledem warsztatowym, jak
i artystycznym.

Struktura pracy w sposéb trafny systematyzuje treéci w poszczegdlnych rozdziatach i za-
gadnieniach, stuzac wnikliwemu i wyczerpujagcemu oméwieniu tematu. Zatem w rozdziale
pierwszym znajdujemy zarys dziejéw i kultury muzycznej w Japonii, wtgczajac teorie i estetyke.
Rozdziat drugi i trzeci przedstawia pokrétce japonska akordeonistyke, skupiajgc sie na dwu
gtownych kompozytorach wymienionych w tytule pracy. Wreszcie rozdziat czwarty przynosi re-
fleksje filozoficzne dotyczace czasu oraz informacje o zwigzkach czasu i muzyki. Zatrzymujac sie
na chwilg na podrozdziale 4.2 Zwigzki czasu i muzyki trzeba stwierdzic, ze autor nie ustrzegt sie
pewnych niezrgcznosci, cho¢ nie ma to glebszego znaczenia dla catoéci tekstu. Potraktowat bo-
wiem problem czasu w muzyce japoniskiej nieco powierzchownie, piszac:

...Istniejgce w sferze percepcji czasu réznice kulturowe nie pozostajq bez wpfywu na proces two-
rzenia muzyki®.

Ale wyjasnienie wydaje sie niewystarczajace. Na kolejnej stronie czytamy:
- W kulturze japoriskiej /.../element czasu jest przez twércéw traktowany inaczej niz przez Euro-

pejczykéw. Zerwanie ciqgu przyczynowo-skutkowego, rezygnacja z narracyjnosci /.../ to cechy charakte-

rystyczne...
To spostrzezenie jest niezwykle trafne w odniesieniu do kompozycji Melodia Toshio Hosokawy. Jednak

w podrozdziale 5.2.3 In die Tiefe der Zeit. Struktura czasowa® Doktorant stwierdza:

3 Przemystaw Wojciechowski, dysertacja, Rozdziat 4: Czas w muzyce, muzyka i czas. s.43.
4 Ibidem, , Rozdziat 5.2.3 5.66.



.. Taki zapis rytmiczny powoduje bowiem, ze narracja muzyczna jest odbierana przez stuchacza

Jjako bardziej plynna i swobodna.
Podejmujac problem narracji w kompozycji In die T iefe der Zeit, zaprzecza uprzedniemu twier-
dzeniu o rezygnacji z narracyjnosci. Podnoszac natomiast zagadnienie rytmiki autor zdradza
pewne zagubienie (nie On jeden) w sporze ,0 czas w muzyce drugiej potowy XX wieku”>. W
bibliografii wymienia co prawda ksigzke Doroty Maciejewicz pt. ,Zegary nie zgadzajj sie ze
sob3” ale w kontekscie przekonan Strawiriskiego:

...Punktem wyjscia /.../ rozwazari o czasie muzycznym jest jeszcze tradycyjna wizja uporzqdko-
wania oparta na metrum i rytmie®.

Wydaje sig zatem, ze Doktorant traktuje niekiedy czas muzyczny wiasnie wedtug bardzo trady-
cyjnego rozumienia, opartego na metrum, pulsie i rytmie, nie odpowiadajacego analizowanej
muzyce. W wymienionej publikacji Doroty Maciejewicz czytamy:

.Mimo olbrzymiej literatury zajmujqcej sie metrum i rytmem, a wiec ilosSciowymi, ujetymi w za-
pis partytury wiasciwosciami struktury muzycznej, obraz czasu w muzyce pozostat na marginesie rozwa-
Zan teoretycznych i dopiero od potowy lat szescdziesigtych czas zaczqt sie powoli pojawiac w tytutach
naukowych rozpraw’.

Rozdziaty koricowe piaty i szésty poswiecone s3 uwagom analitycznym w wybranych
kompozycjach. Imponujaco przedstawia sig takze bibliografia, podzielona na zrédta, opracowa-
nia (a te z kolei na literature podstawowa oraz literature zagadnienia), informacje uzyskane z
Internetu o raz inne: plyty CD, korespondencija, wywiady. W pracy umieszczono ponadto szereg
przyktadéw nutowych, tabel i wykreséw przyczyniajacych sig do kompletnosci przedstawianych
tez. Techniczna strona pisania pracy bez zarzutu.

W tak obszernym materiale jakim jest dysertacja magistra Przemystawa Wojciechow-
skiego niezwykle trudno ustrzec sie drobnych bteddéw czy niezrecznosci, ktére jednak ,w ogél-
nym rozrachunku” nie maja wigkszego znaczenia. Dla przyktadu: postugiwanie si¢ przy omawia-
niu formy utworu terminologiag wtasciwa dla budowy okresowej (frazy, okresy etc. s. 51) jestw
tej muzyce trochg niebezpieczne. W szczegélnosci za$, gdy Doktorant pisze (s. 45):

- Tytulowej ,, melodii” nie nalezy rozumie¢ w europejskim sensie (ako szeregu diwigkéw o okreslonej
dtugosci trwania oraz odleglosci migdzy nimi), a raczej jako ,,nigdy niekoviczqcy sig strumier déwigkdw

przeplywajgcych przez dusze.

*> D. Maciejewicz, Zegary nie zgadzajq sig ze sobg, spor o czas w muzyce drugiej pofowy XX wieku, Warszawa
2000.

¢ Ibidem, s. 22.

7 Ibidem, s. 8.



Oczywiscie na uzytek pracy w odniesieniu do tytutowej ,melodii” mozna by transponowa¢ ter-
minologie taka, jak ,frazy” ale na pewno nie w sensie dostownym. Wymagatoby to by¢ moze
opatrzenia odpowiednim komentarzem.

Nieco bardziej , pikantnym” uchybieniem jest okreélenie sekundowej wartosci jednostki
(s. 48) umieszczonej na osi czasu w tempie 38-42 MM. Wedtug Doktoranta czas trwania tej jed-
nostki (a zarazem tempo wirtualnej pulsacji) wynosi 0,63-0,70 s. Nalezy jednak pamietad, ze
przy zwalnianiu tempa (zmniejszaniu iloéci uderzen na minute) czas pomiedzy kolejnymi ude-
rzeniami wydtuza sig a nie skraca (sic!). Tak wiec przy hipotetycznym tempie 60 uderzer na
minute czas pomiedzy uderzeniami réwny jest 1 s. Zmniejszajgc zatem tempo do 38 uderzen na
minute czas pomiedzy uderzeniami nie moze by¢ mniejszy od 1 s. np. 0.63 s. jak proponuje au-
tor. Czas ten wynosi 1,57 s, a wiec wartos¢ ponad dwukrotnie wieksza. Oznacza to, ze utwor
nalezatoby gra¢ ponad dwukrotnie wolniej, co ma oczywiscie kluczowe znaczenie dla wykona-
nia. Problem w tym, ze doktorant pomylit sie wytacznie w , rachunkach” albowiem przebieg cza-
sowy podczas realizacji utworu w nagraniu jest prawidtowy. Poza tym kilka mniej istotnych ,,dro-

biazgéw”: kumulacja materiatu (nie akumulacja, s.47), czas trwania déwieku (nie dtugos¢ trwa-

nia, s.48), literowki itd. Rzetelna korekta pracy ma w moim rozumieniu niebagatelne znaczenie,
gdyz z uwagi na duzg wartosé merytoryczna rozprawy chciatbym ja rekomendowaé do publika-
cji. W mojej opinii dysertacja bedaca przedmiotem niniejszej recenzji ma szanse staé sie ksigzka
niezbedng w podrecznej bibliotece akordeonisty, do ktérej bedziemy permanentnie wraca¢ w
odniesieniu do réznych jej aspektow.

Zatem bardzo wysoko oceniajac czeé¢ pisemna pracy doktorskiej magistra Przemystawa Woj-

ciechowskiego przyjmuje ja bez zarzutu.

OCENA DZIEtA ARTYSTYCZNEGO
Rozwéj tzw. ~Klasycznej” literatury akordeonowej nalezy wigza¢ z muzyka niemiecka

lat 40-tych XX wieku. Kompozytorzy pochodzacy 2 Japonii, o ktérych mowa w pracy, wybrali
wiasnie ziemig niemiecka na miejsce pogtebiania wiedzy oraz na teren swoich dziatan artystycz-
nych. Moina zatem skonstatowad, ze ich »Spotkanie z akordeonem” bylo nieuniknione. W kon-
sekwencji literatura akordeonowa wzbogacona zostata o niezwykle oryginalne i zarazem frapu-
jace kompozycje: z jednej strony nasycone nowymi, europejskimi technikami kompozytorskimi,
z drugiej za$ zatopione w nieco tajemniczej, niezglebionej do konca estetyce japorniskiej. Cechy

te znacznie zwigkszaja trud przygotowania i wykonania wybranych kompozycji. W szczegélnosci
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zas inny niz europejski czas w muzyce Wschodu3, bardzo wolne tempa, skrajna dynamika, spe-
cyficzna artykulacja, niestandardowa notacja stanowig o komplikacjach wykonawczych.

Powyiszy ,prolog” do akapitu ocena dzieta artystycznego ma wskazywac przede wszyst-
kim na nieszablonowg sylwetke Doktoranta: wybor niezwykle oryginalnego i niekonwencjonal-
nego zakresu tematycznego dysertacji, ambitny i odwazny dobér repertuaru, smiafe kreslenie
wazkich probleméw badawczych. Oceniajac przeto artystyczng cze$¢ doktoratu trzeba stwier-
dzi¢, ze Doktorant wysmienicie sprostat wspomnianym trudnosciom, poradzit sobie bardzo do-
brze z przygotowaniem i wykonaniem kompozycji Hosokawy i Takahashiego.

Gtéwna materig w przypadku trzech kompozycji Toshio Hosokawy jest realizacja tempa
i czasu oraz w konsekwenciji z nich wynikajacych sposobéw ksztattowania formy. Stwierdzam,
ze Doktorant dokonat tutaj dobrych wyboréw i decyzji. Cho¢ jego interpretacja kompozycji Me-
lodia wydatnie rézni sig¢ od prawykonania (zaktadam, ze pan Przemystaw Wojciechowski zna
plyte CD Sonoritirs? z Mie Miki w roli gtéwnej). Ta rozbieznoé¢ polega gtéwnie na realizacji wia-
$nie czasu i tempa, cho¢ mozna zaobserwowaé odrebnosci takze w innych parametrach dzieta
muzycznego dotyczacych np. strony ekspresyjnej kompozycji. Tak wigc Mie Miki, rodowita ja-
ponka obdarowana dedykacja kompozytora, gra znacznie wolniej lub tez (trudno stwierdzi¢)
zwigksza ilo$¢ jednostek czasowych pomiedzy kolejnymi nastgpstwami dzwiekéw, jak gdyby re-
alizujac ,muzyczny czas Wschodu”. Problem w tym, ze to wiasnie Doktorant przestrzega
umieszczonych w partyturze oznacze, stosujac sie do koncepcji kompozytora w odréznieniu o
Mie Miki, traktujacej zapis nieco swobodnie. Z podobng sytuacja spotykamy sie poréwnujac
nagranie kompozycji Slow Motion Doktoranta z wykonaniem znanego interpretatora nowej mu-
zyki Teodoro Anzelottiego: rowniez w tym przypadku interpretacja czasowa pana Wojciechow-
skiego wydaje si¢ blizsza partytury. Choé mogloby si¢ wydawad, ze sposéb notacji wskazuje na
pewnga swobodg w interpretacji dzieta. Niekonwencjonalna notacja nie pomaga akordeoniscie
w realizacji utworuy, istotnie, wymaga szeregu decyzji. Niemalze tak, jak w ksiazce Doroty Ma-
ciejewicz: Zegary nie zgadzajq sie ze sobq, opatrzonej podtytutem: Spdr o czas w muzyce drugiej
potowy XX wieku. W mojej ocenie w tym ,sporze” zwycieza koncepcja Doktoranta. Z jednej
strony jakby bardziej ,,europejska”, z drugiej jednak blizsza zatozeniom samego kompozytora,

ktory taczac japonskie korzenie z europejskimi technikami kompozytorskimi wymaga, jak sie

8 Glowny element tematu czesci pisemne;j pracy doktorskiej mgra Przemyslawa Wojciechowskiego.
° BIS-CD-1144 — Sonorities: Japanese Accordion Music — Mie Miki, accordion, 2000/2001 Akersberga.
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wydaje, konsekwentnej realizacji partytury. Zamyst wykonawczy Doktoranta w stosunku do
kompozycji Yaji Takahashiego Like @ Water Buffalo nie budzi zastrzezer.

Pozytywnie oceniam réwniez techniczng strone nagran ,dziefa artystycznego” Dokto-
ranta. Ciekawe wydaje sie ujecie akustyczne akordeonu w prezentowanych nagraniach, tak
wazne w odniesieniu do nowej muzyki. Wrazenie niezaleznoséci manuatu dyskantowego i melo-
dycznego akordeonu (Like A Water Buffalo) oraz ich spéjnosci (Melodia) stanowi wielce udana
probe odwzorowania stuchania ,na zywo”. By¢ moze warto si¢ pozby¢ w nagraniu drobnych
(aczkolwiek naturalnych, pochodzacych z fatd miecha lub innych czesci instrumentu) zaktécen
(np. Slow Motion —5'22" i in.) z uwagi na skrajnie mata dynamike niektérych fragmentéw.
Bardzo wysoko oceniajac artystyczng czeé¢ pracy doktorskiej magistra Przemystawa Wojcie-

chowskiego przyjmuje jg bez zarzutu.

KONKLUZJA

Pan mgr Przemystaw Wojciechowski przedstawit prace doktorska w formie dzieta ar-
tystycznego oraz jego opisu, stanowigca materiat artystyczny i naukowy bedacy ewident-
nym wkiadem w rozwdj reprezentowanej dyscypliny. Doktorant nie tylko spetnia bez za-
strzezefi wymagania ustawy z 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule nauko-
wym, Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego z dn. 19 stycznia 2018 roku w
sprawie szczegétowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, poste-
powaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz ustawy z dn.
3 lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i nauce. Ale takie prezentuje szczegbing
postawe Doktoranta nacechowang profesjonalizmem, pracowitoscia, oryginalnoscia, ambi-
cia i odwaga. Zatem przedstawiona do oceny prace doktorskg proponuje uznaé jako wyré:-
niajaca.

W Swietle powyiszego prace przyjmuje bez zastrzezen i popieram wniosek o nadanie
magistrowi Przemystawowi Wojciechowskiemu stopnia naukowego doktora w dyscyplinie ar-

tystycznej sztuki muzyczne.

9& hab. Krzysz TQlczak



