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Recenzja pracy doktorskiej

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w oparciu o ustaw¢ z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
I tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789.), Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018
roku poz. 261) w sprawie szczegélowego trybu przeprowadzania czynnosSci
w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu
0 nadanie tytutu profesora oraz artykut 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018
roku. Przepisy wprowadzajace ustawe — Prawo 0 szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.
U. z 30 sierpnia 2018 roku poz. 1669).

Dotyczy

Pisma Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina prof. dra hab. Pawla bLukaszewskiego z dnia
11 lipca 2023 roku w sprawie powierzenia mi funkcji recenzenta w przewodzie
doktorskim pana Przemystawa Wojciechowskiego w dyscyplinie artystycznej —
sztuki muzyczne.

Ocena pracy doktorskiej

Przedstawiona praca doktorska mgra Pawla Wojciechowskiego Czas jako

element formotworczy w kompozycjach akordeonowych Toshio Hosokawy i Yiiji
Takahashiego. Analiza problemow wykonawczych i interpretacyjnych na podstawie
wybranych utworow sktada si¢ z dzieta artystycznego zapisanego elektronicznie
| zamieszczonego na nosniku CD-R zawierajacym nagrania trzech kompozycji
Toshio Hosokawy: Melodia na akordeon solo, In die Tiefe der Zeit na wiolonczele
i akordeon, Slow Motion na akordeon; kompozycji Yuji Takahashiego Like a Water-
Buffalo oraz opisu dzieta artystycznego pracy doktorskie;j.
Opis dzieta artystycznego poprzedzajg streszczenie w jezyku polskim i angielskim
okreslajace zakres problematyki pracy, spis tresci, jak rowniez informacja dotyczaca
samego dzieta artystycznego (m.in. miejsca realizacji nagrania oraz jego zawartosci).
Czes$¢ bedaca opisem dzieta artystycznego pracy doktorskiej sktada sie ze wstepu,
sze$ciu rozdzialow i bibliografii. Cato§¢ dopelnia spis ilustracji, spis tabel i spis
wykresow.



We wstepie Kandydat naswietla podloze swoich fascynacji muzyka
japonskich kompozytorow i wyjasnia, ze podjety przez niego temat badawczy jest
konsekwencja wieloletnich do§wiadczen artystycznych w opisywanym repertuarze.
Uwazam, ze to najlepsza droga w dochodzeniu do samodzielnych, przemys$lanych
rozwigzan interpretacyjnych. Wprost proporcjonalnie do dystansu dzielgcego
wykonawce od pierwszego kontaktu z kompozycjg i pierwszych doswiadczen
wykonawczych wzrasta bowiem swoboda artystycznej wypowiedzi, $wiadomos$¢
realizacji i interpretacji, a zdobyte w tym czasie doswiadczenie niejednokrotnie
prowadzi do weryfikacji wtasnych pogladow stylistyczno-estetycznych.

Aspekt czasu w muzyce to jedno z najistotniejszych zagadnien w ogole,
a zatem kazdg prob¢ przyblizenia i rozwiniecia tej wiedzy, w dodatku w oparciu
0 literaturg stylistycznie i kulturowo nam odlegla, by nie uzy¢ stowa — obcg, uwazam
za bardzo wazng 1 cenng. Wdzigczny jestem rowniez Autorowi pracy, ze juz we
wstepie przybliza, w najprostszy z mozliwych sposobow, zasady transkrypcji jezyka
japonskiego.

Pierwszy rozdzial przykuwa uwage czytelnika roéznorodnoscig informacji
dotyczacych zrodet ksztattowania si¢ japonskiej kultury muzycznej, jej bogatej
historii i przemian, ktérym ulegata na skutek czynnikéw spoleczno-politycznych,
a takze przenikania si¢ kultur. W rozdziale tym odnajdziemy rowniez m.in. nader
starannie opracowane informacje z zakresu systematyki gatunkoéw tradycyjnej
muzyki japonskiej oraz stosowanego instrumentarium. Wyczuwalna  jest
determinacja  Kandydata do  stworzenia mozliwie jak  najszerszego,
wieloaspektowego tta dla pozniejszych analiz. W pelni uzasadnione jest zatem
zwrocenie Szerszej uwagi réwniez na zagadnienia dotyczace ewolucji skal
muzycznych oraz immanentne cechy stylistyczne tradycyjnej muzyki japonskie;j.

Mniej istotny dla cato$ci opisu dzieta artystycznego mogiby si¢ wydawac jego
drugi rozdzial, rzucajacy $wiatto na akordeonistyke w Japonii, gdyby nie fakt, ze
chociazby ze wzglgdu na swa lakonicznosé, sktania czytelnika ku Kilku nie zawsze
optymistycznym refleksjom i przemysleniom. Szczegoélnie gorzko wybrzmiewa
akapit mowiacy o braku ,,mozliwosci profesjonalnego ksztatcenia w zakresie gry na
akordeonie, zar6wno na poziomie szkolnym, jak 1 akademickim”. Tym samym
Kandydat ilustruje sposéb w jaki akordeon bywa tam postrzegany. Jego rola
w japonskiej popkulturze daleka jest od tej prezentowanej przez akordeonistow, ktorzy
dokonujac wyboru profesjonalnej $ciezki ksztatcenia poza granicami Japonii, stanowig
czesto w poOzniejszych latach zrodto motywacji i inspiracji dla tworczosci wielu
rodzimych kompozytoréw, cho¢ nie tylko.

Trzeci rozdziat przybliza sylwetki Toshio Hosokawy i Yuji Takahashiego.
Procz szczegotowej biografii szeroko omoéwiona zostaje ich tworczosé, jej
charakterystyczne cechy, technika kompozytorska, przywotane zostajg komentarze
kompozytorow co do sposobdéw wtasciwej interpretacji 1 realizacji tekstu, czesto



prezentowane jest takze podtoze filozoficzne towarzyszace procesowi tworczemu.
Przedstawiony zostaje rowniez w kolejnosci chronologicznej peten dorobek
kompozytorski wspomnianych kompozytorow w zakresie kompozycji na akordeon
lub z jego udzialem. Na podkreslenie zastuguje dbatos¢ Autora o zachowanie
jednolitego klucza zastosowanego w konstrukeji rozdziatu oraz staranno$¢ w selekcji
informacji.

Rozdziat czwarty w swej tresci to w zasadzie bardzo obszerne,
wielowarstwowe podejécie do definicji czasu, oparte 0 rozwazania filozoficzne
I nauki Sciste (matematyke i fizyke), siggajace 0d starozytnosci po dzien dzisiejszy.
Niezwykle wnikliwe spojrzenie na korelacje taczace muzyke i czas umocnione jest
obszerng zawarto$cig cytatow wyodrebnionych z pokaznej ilo$ci materialdéw
zrodtowych.

Zwienczenie calosci opisu dzieta artystycznego petnig dwa ostatnie rozdziaty,
bedace szeroko pojeta analizg zarejestrowanych kompozycji. Ponownie ustanowiono
logiczny Kklucz, wedtug ktorego przedstawiona zostaje kazdorazowo geneza utworu,
nastepnie jego opis, struktura czasowa i zawarte w utworze problemy wykonawcze.

Moja szczegdlng uwage zwraca ekstensywnos¢ w obszarze podbudowy
teoretycznej w podrozdziatach otwierajacych.

Opisy utwordw nie stanowig co prawda ich analiz w $cistym znaczeniu, ale sg
sporzadzone szczegotowo, merytorycznie, chwilami niezwykle barwnie. W swoich
fragmentach opis jest niekiedy tak mocno sugestywny, ze pozwala czytelnikowi wrecz
,»zobaczy¢” partyture i ,,ustysze¢” muzyke.

Drobne zastrzezenia budzi opis kompozycji In die Tiefe der Zeit. W moim
przekonaniu nie jest to kompozycja skladajaca si¢ z czeSci, czy cytujac: ,,18
fragmentow, kolejno ponumerowanych w partyturze”. Dla celow analitycznych
kompozycj¢ t¢ mozna jedynie podzieli¢ na 18 fragmentéw zgodnie z numeracja
w partyturze. Dlatego zdecydowanie zrezygnowalbym tu z bedacych w czestym
uzyciu, niefortunnie uzytych sformutowan: ,,czes¢”, ,,czgéci”, sugerujac jednoczesnie
postuzenie si¢ bardziej adekwatnymi okre§leniami: ,,odcinek”, ,komorka”,
,fragment”, ,,czastka” czy po prostu ,,numer”’ — w zaleznos$ci od kontekstu.

Opisywane struktury czasowe, to bardzo precyzyjna analiza agogiki
w przedstawionych kompozycjach, zogniskowana na jej zmienno$ci i rozkltadzie
temp. Zwrocono tu réwniez uwage na elementy warsztatu kompozytorskiego
w zakresie zapisu rytmicznego z jednoczesnym domys$lnym uzasadnieniem jego
zastosowania. Przydatnym dopetnieniem sg zamieszczone tabele i wykresy.

Podrozdzialy komentujace problemy wykonawcze zawarte w kompozycjach

sprawiajg wrazenie kompilacji opisu zjawisk faktycznie funkcjonujgcych i takich,
ktore rodza si¢ jedynie przed wykonawca. Ujmuja niezwykle szczere, czgsto bardzo
osobiste relacje dotyczace opisu metod radzenia sobie Kandydata nie tylko z warstwa
czysto techniczng, ale przede wszystkim interpretacyjng W procesie pracy nad



przygotowaniem nagran. W plaszczyznie teoretycznej przyjete rozwigzania trzeba
uzna¢ za trafne 1 przemyslane.

Catos¢ opisu dzieta artystycznego zostala sporzadzona nader starannie
zarOwno w warstwie merytorycznej, jezykowej jak 1 edycyjnej. Z calag pewnoscig
stanowi on niezwykle stabilny fundament do budowania $wiadomych, kreatywnych
interpretacji. Moze tez by¢ naukowym arsenatem wiedzy dla wszystkich
instrumentalistow podejmujacych si¢ wykonan opisywanej literatury.

Musze przyznaé, ze pierwszy kontakt z dzietem artystycznym nie wzbudzit we
mnie szczegbdlnie pozytywnych doznan. Bezposrednia konfrontacja nagranych
kompozycji z tekstem nutowym uwidacznia bowiem szereg drobnych odchylen
I modyfikacji  szczegdlnie w  zakresie dokladno$ci realizacji  warstwy
metrorytmicznej, a takze W sposobie ksztaltowania dynamiki nie zawsze spojnej
z zapisem. Przesycenie dynamiczne elementéw wykonywanych w skrajnej dynamice
forte czasem doprowadza do deformacji dzwigku w postaci jego znacznego
obnizenia. Ta do$¢ powszechne stosowania we wspolczesnej literaturze
akordeonowej technika gry zasadza si¢ jednak na wyraznie oczekiwanym przez
kompozytora efekcie sonorystycznym, ktory posiada swdj graficzny odpowiednik
w zapisie nutowym. W kompozycji kameralnej In die Tiefe der Zeit dodatkowo
dostrzegam brak wspolnego podazania za muzyka w jakim$ okreslonym pulsie,
chwilami zbyt malg korelacje rytmiczna, czy tez nadmierne ,,wydtuzanie” badz
,skracanie” czasu w postaci niedotrzymywania dtugich wartosci 1 pauz. Sposéb w jaki
instrumenty zostaly nagrane z pewnos$cig nie utatwit wiolonczelicie wprowadzenia
choéby pierwszego dzwigku z niente, a flazolety brzmig mocno ,,chrobotliwie”. By¢
moze zbyt blisko ustawione mikrofony nie miaty juz jednak wptywu cho¢by na to, ze
saltato brzmi sztywno i nienaturalnie, a flazoletowe tremola (takt 47-48) realizowane
sg na przestrzeni catego taktu, cho¢ zgodnie z zapisem, domykajace takty ¢wierénuty
z kropka sg go pozbawione. W ten czysto symboliczny sposob, na zaledwie kilku
przyktadach dotyczacych pierwszych dwdch kompozycji zamieszczonych na ptycie,
nie drazac dalszych szczegdldow, staram si¢ przez chwile wykaza¢, dlaczego na
poczatku odniostem tak krytyczny stosunek do przedstawionego nagrania.

Jednak z calg pewnoscig nie jest ono pozbawione walorow artystycznych.
Gdyby omawiane dzieto artystyczne zostalo przedstawione w postaci recitalu, a nie
utrwalonego nagrania, ogromna wigkszos¢ elementdw uznanych przeze mnie za
usterki nie miataby szans zosta¢ zauwazona.

Po wielokrotnym przestuchaniu wszystkich zamieszczonych na plycie nagran
zaczalem przebudowywac¢ w sobie opini¢ na ich temat. Doszedlem do wniosku, ze
kompozycje te, ktore powstaty na przestrzeni lat od 1979r. do 2002r., doczekaty sie
juz tylu wykonan, ze zdotat si¢ uksztattowac ich pewien wykonawczy kanon (o czym
wspomniano rowniez w opisie dzieta artystycznego). To wilasnie ten czynnik poniekad
sprawit, ze gleboko, wrgcz podprogowo zakorzenione wyobrazenia tej muzyki nie
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pozwalaja mi na akceptacje tego, co od nich odbiega. Podjatem si¢ zatem (w oparciu
0 dostepne zrodla) bardzo pobieznej analizy innych wykonan omawianych
kompozycji. Wnioski sg oczywiste. Brak jest nagran idealnych. Kazda interpretacja
nosi swoje indywidualne cechy, a niejednoznaczny niekiedy zapis nutowy, rowniez
jest w stanie spowodowac potezne rdéznice w jego rozumieniu. Za wykonania idealne
bedziemy uwazaé zawsze tylko nasze wtasne lub zgodne z naszymi wyobrazeniami.

Kandydat wykonal dos¢ odwazny krok polegajacy na prezentacji
I umieszczeniu na ptycie obok siebie az trzech kompozycji tego samego kompozytora,
ktore pod wzgledem jezyka muzycznego i techniki kompozytorskiej nieszczeg6lnie si¢
od siebie roznig. Kolejnos¢ nagran na plycie w tym kontekscie z pewnoscig zostata
bardzo przemyslna. Otwierajgca ptyte Melodia Toshio Hosokawy pochodzaca z 1979
roku to pierwsza akordeonowa kompozycja tego kompozytora, ktora definiuje jego
jezyk muzyczny w odniesieniu do akordeonu. By¢ moze byta ona nawet inspiracjg dla
pojawienia si¢ tak zwanego nurtu sonorystycznego w twoérczosci Andrzeja
Krzanowskiego. Uklonem dla Toshio Hosokawy stat si¢ Relief 11 Krzanowskiego,
ktory jest bezposrednio inspirowany nie tylko sposobem konstrukcji brzmien, ale
réwniez filozofig przestrzennego, ,zatrzymanego w czasie” budowania struktur
harmonicznych.

Zaproponowana przez Kandydata interpretacja Melodii jest udang proba
przeniesienia rozwazan teoretycznych na grunt praktyczny. Wykonanie jest niezwykle
emocjonalne, cho¢ chwilami nadto burzliwe, czasem tamigce konwencje.
Przerysowania w zakresie dynamiki forte ostatecznic moga byc¢ akceptowalne,
poniewaz ten energetyczny afekt w kulminacjach nadaje wigkszego znaczenia
odcinkom kontemplacyjnym i iluzorycznym. W odniesieniu do tematu pracy,
przestrzenna realizacja dzieta i jego struktura czasowa sg najjasniejszym punktem
catosci dzieta artystycznego.

Zdecydowanie dobrym rozwigzaniem bylo umieszczenie kompozycji
kameralnej jako przedzielajacej kompozycje solowe. Tak si¢ rowniez sktada, ze ow
uktad pozostaje zgodny z chronologia powstania zamieszczonych na plycie dziet
Hokosawy. In die Tiefe der Zeit stawia przed wykonawcami ogrom wyzwan. To utwor
niezwykle zniuansowany w obszarze dynamiki w obu partiach instrumentalnych,
skrajnie trudny, gdy chodzi o dochowanie precyzji i czytelnosci w pajeczynie rytmu
oraz nieustannie zmienny w warstwie artykulacyjnej — szczegdlnie w partii
wiolonczeli. Bardzo szczegotowa analiza nagrania pod tym wiasnie kontem ujawnia
szereg niedoprecyzowanych elementow pod wzglgdem zgodnosci z tekstem, przede
wszystkim w odniesieniu do organizacji dzwickow w czasie w indywidualnych
partiach instrumentalnych, jak rowniez w korelacjach migdzy nimi. Trzeba jednak
przyznaé, ze wykonanie jest interesujace W 0bszarze szeroko pojetej emocjonalnosci,
dynamicznie odpowiednio zbalansowane, gdzie cele nadrzedne w postaci uzyskania
logicznego ksztattu 1 formy kompozycji zostaty osiggniete.
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Slow Motion jest dzietem, ktore w warstwie zawarto$ci i nagromadzenia
trudnosci wykonawczych niedaleko odbiega od poprzedzajacej je na plycie
kompozycji. Ztozona polirytmia, wszechobecne ligatury, ktore czg¢sto, majac swe
zrodto w pojedynczym dzwigku 1 na skutek dochodzenia kolejnych dzwigkow, buduja
si¢ w wiclosktadnikowe akordy — czy tez akordy, ktére stopniowo ,,odchudzane”
0 kolejne sktadniki majag swdj kres w pojedynczym, zanikajagcym dzwieku,
towarzyszace temu procesowi fluktuacje dynamiczne implikujace artykulacje
miechowg — to tylko niektdére, czysto techniczne problemy, z ktorymi mierzy si¢
wykonawca. Doskonaty warsztat instrumentalny Kandydata, muzyczna wrazliwos¢
I Swiadomo$¢ stojacych przed nim wyzwan zaowocowala prezentacjg stylistycznie
spojng i logiczng pod katem interpretacji. Podobnie rowniez, jak w poprzedniej
kompozycji, dostrzegalne sg drobne usterki w realizacji przebiegéw rytmicznych, co
bedzie, mam nadzieje, przedmiotem rozwazan podczas dalszej obrony.

Zamykajaca plyte kompozycja Yiuji Takahashiego Like a Water-Buffalo to
dzieto nie majace swojego wydania drukiem, czego nie wiedzialem do chwili
zapoznania si¢ z niniejszg pracg. Funkcjonuje ona jedynie w manuskrypcie 1 to
w dodatku noszacym w sobie wiele cech szkicu. To jakby zarys kompozycji napisanej
w pospiechu, bez zbytniej dbatosci o ogdlnie przyjete zasady notacji. Szczegdtowa
analiza formalna, ale takze inspiracje (ktorych wykonawca nie kryje), zaowocowatly
bardzo udang wersjg realizacji tego tekstu. Choc¢ tu rowniez wkradty si¢ drobne usterki
natury rytmicznej, to jednak tym razem bardziej niz poprzednio mozna je zaliczy¢
W poczet celowych zabiegéw interpretacyjnych. W przedostatnim takcie pierwszej
volty odcinka D z niewiadomych przyczyn ostatnim dzwickiem stato si¢ a* zamiast tak
jak wszedzie poprzednio — prawidlowo grane as'. Usterki te nie maja jednak
znaczacego wpltywu na satysfakcje, jakg odniostem z odbioru tego dzieta.

Konkluzja

Praca doktorska mgra Przemystawa Wojciechowskiego zatytulowana Czas jako
element formotworczy w kompozycjach akordeonowych Toshio Hosokawy i Yiiji
Takahashiego. Analiza problemow wykonawczych i interpretacyjnych na podstawie
wybranych utworow, jest wartoSciowym przedsigwzigciem naukowym w warstwie
opisowej. Prac¢ artystyczng rowniez nalezy doceni¢ za jej walory estetyczne
I spojnos¢ z zatozeniami teoretycznymi. Stwierdzam, ze Kandydat wykazat si¢ duza
wiedza teoretyczng i praktyczng w zakresie swojej dyscypliny spelniajac tym samym
wymagania art.13 ust.1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku. Prac¢ przyjmuje i wnioskuje
0 jej przyjecie | dopuszczenie do publicznej obrony.



