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Zleceniodawca recenziji

Zleceniodawcg recenz;ji jest Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie. Podjecie
si¢ przeze mnie zlecenia na wykonanie recenzji pracy doktorskiej pt. /diom fortepianowy
w twdrczosci organowej Césara Francka — identyfikacja, interpretacja, adaptacja nastepuje na
podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. (Dz. U. z 2018 r. poz. 261) w sprawie
szczeg6towego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora, a takze na podstawie art. 179
ust. 13 ustawy z dn. 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z dn. 30n sierpnia 2028 r. poz. 1669).

Zawarto$¢ nadestanej do mnie dokumentacii przewodowej:

* Pismo Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Prof. dr. hab. Pawta
tukaszewskiego z dnia 11 lipca 2023 r. informujace o wyznaczeniu mnie na recenzenta
w przewodzie doktorskim Pana mgra Marka Kulikowskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka;

Dzieto Artystyczne zarejestrowane na dwéch ptytach CD;

Opis Dzieta w wersji papierowej i elektronicznej;

Umowa o dzieto na sporzadzenie recenzji w dwéch egzemplarzach;
Rachunek za petnienie funkcji recenzenta oraz sporzadzenie recenzji.

Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana mgra Marka Kulikowskiego pt. Idiom fortepianowy w twérczosci
organowej Césara Francka - identyfikacja, interpretacja, adaptacja, wykonana pod
kierunkiem Pana dr. hab. Jarostawa Wréblewskiego prof. UMFC obejmuje dzieto artystyczne
oraz jego opis. Na dzieto artystyczne ztoiyly sie nagrania wybranych kompozycji Césara
Francka, zarchiwizowane na dwéch odrebnych noénikach CD. Na pierwszej plycie znalazly sie
dzieta Francka przeznaczone na organy solo: Prélude, Fugue et Variation en si mineur op. 18,
Fantaisie en la majeur, Piéce Héroique en si mineur, Choral n° 1 en mi majeur, nagrane przez
autora pracy w dniach 27-30 kwietnia 2021 roku w kosciele Ofiarowania Panskiego na
warszawskim Ursynowie. Na drugiej ptycie utrwalone zostato Trio concertant h-moll op. 1 nr
3 na fortepian skrzypce i wiolonczele w transkrypcji partii fortepianowej na organy, dokonanej
przez Marka Kulikowskiego. Autorowi transkrypcji, wykonujagcemu partie organéw,
towarzyszyli: Jakub Grott — skrzypce oraz Wojciech Bafeltowski — wiolonczela. Trio nagrano
wdniach 29 i 30 stycznia 2021 roku w Sali Koncertowej Wydziatu Humanistycznego
Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego w Siedlcach. Realizatorem nagran byt w obu
przypadkach Pan Marcin ,Marcel” Plonski. Z kolei opis dzieta w formie obszernej dysertacj
stanowi, wg stéw Doktoranta, ,teoretyczne rozwiniecie [jego wtasnych] autorskich

interpretacji dziet Césara Francka”.



Ocena Dziefa artystycznego

Do rejestracji solowych utworéw organowych Francka wykorzystano organy
warszawskiego kosciota Ofiarowania Paniskiego, ukorniczone jesienig 2020 roku przez Zakfady
Organowe ZYCH z Wotomina. W krétkim uzasadnieniu wyboru instrumentu Doktorant podat
informacje o tym, ze s to organy, ktére wybudowata przodujgca w Polsce firma specjalizujgca
sie w budownictwie organowym w stylu francuskiego romantyzmu oraz e nawiazujg one
dyspozycja i rozwigzaniami technicznymi do estetyki dziewietnastowiecznego francuskiego
symfonizmu organowego. Jakkolwiek instrument ten z pewnoscig nadaje sie do wykonywania
francuskiej symfoniki organowej, to jednak pewnym mankamentem natury technicznej
z punktu widzenia precyzji gry i mozliwosci wptywania na jakosé diwieku jest zastosowana
w nim, a wymuszona architekturg kosciota, elektryczna traktura gry. W opisie dzieta Doktorant
podkresla bowiem zalety traktury mechanicznej, co — jego zdaniem — bywa szczegédlnie
przydatne w kontekécie mozliwosci przeniesienia na organy pewnych specyficznych cech
techniki fortepianowej. Tym samym daje do zrozumienia, ze podczas gry na organach
wyposazonych w trakture elektryczng uzyskanie podobnego efektu w rownie sugestywny
sposéb moze byé utrudnione.

Do nagrania dzieta artystycznego Doktorant przygotowywat sie bardzo starannie,
z czego zdat relacje w ramach opisu tego dzieta. Nie kwestionujac bynajmniej propozycji
wykonawczych Doktoranta i szanujac jego niezbywalne prawo do intepretowania utworéw wg
wfasnego uznania pragne jedynie podzieli¢ sie spostrzezeniami i uwagami, jakie nasunety mi
sie po wystuchaniu nagran.

W przypadku Prélude, Fugue et Variation en si mineur op. 18 z cyklu Six Piéces
zaproponowane przez Doktoranta tempo dla skrajnych czesci, Preludium oraz Wariacji, moze
wydawacé sie troche za szybkie w kontekscie wskazania Andantino, natomiast tempo
srodkowej Fugi troche za wolne w odniesieniu do oznaczenia Allegretto ma non troppo.
Szybsze tempo obu czesci skrajnych sprzyja wprawdzie osigganiu w nich naturalnej ptynnosci
narracji muzycznej, ale nie utatwia podkreslania na organach pewnych detali i niuansow,
o ktorych wykonawca wspomina w opisie dzieta (np. o potrzebie precyzyjnej artykulacji
»~wydobywajacej z pasazowych figuracji sopranowa melodyke”). Przy wyborze tempa dla
skrajnych czesci Doktorant by¢ moze zasugerowat sie wskazaniami metronomicznymi, ktére
Franck umiesdcit w swoim prywatnym, do niedawna nieupublicznionym manuskrypcie.
Poniewaz owe naniesione rekg kompozytora wartosci metronomiczne, przeznaczone dla jego
Szesciu Utwordw, znaczaco odbiegajg od temp sugerowanych m.in. przez ucznidow
kompozytora, powatpiewa sie w autentycznos$¢ tych wskazan albo uznaje sig, ze byty one
przeznaczone by¢ moie nie na organy, lecz np. na fortepian z klawiaturg pedatowa.
O stusznosci dokonanego wyboru tempa mogto takie przekonaé¢ Doktoranta skojarzenie
z istniejagcym innym opracowaniem Preludium, Fugi i Wariacji na fisharmonie i pianoforte,
domagajacym sie w naturalny sposdéb wykonania szybszego niz organowe. Jesli juz jednak
zdecydowano sie na wybor szybszego tempa dla skrajnych czesci utworu, to wydaje sie, ze
takze tempo srodkowej Fugi powinno by¢ do tego odpowiednio dostosowane, a jest ono
w tym kontekscie zbyt wolne (we wspomnianej Franckowskiej koncepcji te relacje tempa sa
proporcjonalnie uzgodnione).

W interpretacji Fanatisie en la majeur z cyklu Trois Piéces istotne jest sugestywne
przedstawienie formy tego utworu. Polega ono m.in. na ustaleniu witasciwych relacji tempa
miedzy poszczegdlnymi odcinkami pofragmentowanego dzieta. Franck precyzyjnie okresiat
w swoich utworach registracje, agogike, dynamike, charakter, warto wiec dobrze to rozwazyc,
czy i w jakim stopniu wskazania te sg obligatoryjne, a kiedy mozna ewentualnie od nich




odstapi¢ czy je modyfikowaé. Wskazéwka 6tez anches R (odjac jezyki w Récit) w takcie 27 nie
oznacza np. odtaczenia wraz z Trompette i Clairon takze zaliczanego do podstawowych gloséw
oboju. Z kolei charakter utworu, okredlony wskazaniem Andantino, jak i sarabandowym,
tanecznym rytmem giéwnego tematu, nie uzasadnia wigkszych fluktuacji tempa poza jedynie
nieznacznym niuansowaniem (rallentando, ritenuto, a tempo, poco animato). Ponadto
crescendo nie powinno by¢ automatycznie utoisamiane z accelerandem, a diminuendo
z rallentandem (dotyczy to np. odcinka molto cresc. przed Trés largement, ktéry to fragment
zwyczajowo bywa przyspieszany, a nie jest to sugerowane odnosna wskazéwka). Natomiast
stosowane w przebiegu utworu fermaty na nutach i pauzach koriczacych frazy oznaczajg takze
proporcjonalne wydtuzenie diwieku, tote:z nalezatoby to uwzgledni¢ w nieco bardziej
sugestywny sposob. Réznorodna faktura poszczegdinych odcinkdw Fantazji sprawia, ze pewne
fragmenty brzmia lepiej, gdy sa grane szybciej, a inne, gdy wolniej, co rodzi pokuse kreowania
do$¢ swobodnej interpretacji. Przed nazbyt swobodnym wykonywaniem muzyki Francka
przestrzegat belgijski organista Flor Peeters (uczeri Charlesa Tournemire’a i za tymze
podrednictwem spadkobierca tradycji muzycznych Francka, niejako w prostej linii). Peeters
uwazat mianowicie, ze Franck byt romantykiem przede wszystkim z uwagi na uzywany przez
niego jezyk muzyczny, natomiast byt zdania, ze ze wzgledu na stosunek do formy muzycznej
byt on raczej klasykiem. Dlatego tez wszelkie przejawy nieuzasadnionej dowolnosci przy
interpretowaniu utworéow Francka Peeters zwykt okresla¢ mianem dyletantyzmu. Doktorant
pozostaje raczej wierny w swojej koncepcji tej tradycji wykonawczej, do ktérej zdazylismy juz
przywykna¢, tzn. dopuszczajacej pewna swobode¢ w ksztattowaniu narracji muzycznej
w oparciu takze o doraznie modyfikowana agogike. Taka koncepcja sprzyja zamierzonemu
koncentrowaniu si¢ na szczegétach interpretacji, co w tym wypadku objawiato sie m.in,
wyjatkowg dbatoscia o precyzyjng artykulacje (np. poprzez wykorzystywanie tzw.
kontrapunktu artykulacyjnego) oraz akcentacje.

Wykonujgac Piéce Héroique z cyklu Trois Pieces Doktorant stusznie postrzega ten utwor,
poswigcony pamigci ofiar wojny niemiecko-francuskiej 1870/71 i Komuny Paryskiej, bardziej
w konwencji maestoso niz allegro, choé¢ z sugestii zawartej w okresleniu tempa Allegro
maestoso mogtaby wynika¢ potrzeba jednak bardziej potoczystej narracji, ktadacej wiekszy
nacisk na czton allegro (wszak ma by¢ to utwér heroiczny, nie zas zatobne epitafium). Owa
powsciggliwo$¢ wykonawcza jest jednak w tym wypadku uzasadniona, bowiem sprzyja
zamierzonej dbatosci o szczegély i plastyczne ukazywanie przy pomocy zréznicowanej
artykulacji (kontrapunkt artykulacyjny) komponentéw zmieniajacej sie faktury (np. ukrytych
melodii w warstwie akompaniamentu), a réwnoczeénie jest ona przydatna w budowaniu
kulminacji na dtuzszej przestrzeni. Tempo utworu, poza kofcowym Piu lento, jest w zasadzie
state i dotyczy takze $rodkowego segmentu, osadzonego na powtarzanym w basie quasi
perkusyjnym motywie & la kotly. Podwdjna kreska taktowa, oddzielajaca 6w $rodkowy
fragment od poczatkowego, nie upowaznia wg mnie do wprowadzenia tam generalnej pauzy
(tak jak to uczynit Doktorant), poniewaz skutkuje to diuzszym przerwaniem akcji muzycznej,
niewynikajagcym z sugestii kompozytora (musiat on jedynie uwzgledni¢ krétkg przerwe
przewidziang na sprawna obstuge diwigni noznych). Repetowane akordy oznaczone
kropkami, towarzyszace gtéwnemu tematowi, wykonywatbym dos¢ sprezyscie w manierze
battre les anches [uderza¢ w jezyki] (Doktorant nie uzywa tego okreslenia, choé byto ono
popularne w czasach Francka i w bardzo sugestywny sposob definiowato sam sposéb gry
i rodzaj artykulacii), ale nieco dtuzszym diwiekiem niz ten utrwalony na nagraniu. To samo
dotyczy gry akordowej w rytmie punktowanym (6semki z kropka wydtuzatbym

proporcjonalnie do ich wartosci).
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Choral n° 1 en mi majeur wymaga od wykonawcy wykazania sie odpowiednig
kreatywnoscig w zakresie ksztattowania narracji muzycznej, poniewaz dos¢ jednolita struktura
kolejnych odcinkéw choratowych, uszeregowanych jeden po drugim, moze prowadzi¢ do
interpretacyjnych dtuzyzn, a przy tym wykonawca nie powinien zagubi¢ ogolnej struktury
dzieta, rozpostartej na planie ,szerokiego tuku”. Sugestia preferowanego przez kompozytora
rodzaju muzycznej narracji, wsparta okresleniem tempa Moderato, pojawia juz na poczatku
Choratu, kiedy to inicjujgcy ten utwér 46-taktowy odcinek, uksztattowany (wg stow
Doktoranta) ,zgodnie z plastycznym przebiegiem frazy”, wyraza sie¢ w permanentnym dialogu
sekwencji, przemiennie granych na manuale gtéwnym (Grande Orgue) i pobocznym (Récit), na
zamknietej i programowo nieuzywanej az do taktu 30 zaluzji. Uwazam, ze tempo i charakter
wykonania, zaproponowane przez Doktoranta, sg optymaine i odpowiednio dostosowane do
warunkow akustycznych kosciota. Wykonawca uwaznie stucha swojej gry i potrafi delektowa¢
sie wysmakowana harmonia, precyzyjnie realizuje legato i legatissimo tam, gdzie jest to
wymagane, a stosowane przez niego delikatne rubato (sporadycznie tylko troche nadto
»egzaltowane”) sprzyja w oczekiwany sposéb pozadanemu réznicowaniu przebiegu. Jedynie
wykonanie obu fragmentéw Poco animato, wystepujacych odpowiednio po odcinkach
Maestoso i Largo, uznatbym z racji nazbyt radykalnego przyspieszenia za nieuzasadnione (poco
animato to sugestia tylko nieznacznego ozywienia, co w zestawieniu ze wskazdwka con
fantasia oznacza wg mnie jakby nawigzanie do barokowej maniery wykonawczej con
discretione). Nie przekonujag mnie wprowadzone w taktach 30-34 arpeggia, gdyz w dos¢
nieoczekiwany sposob zaktdcajg jednolitg strukture zwartej faktury. Choé¢ sam nigdy nie
miewatem wiekszych probleméw z obejmowaniem ww. struktur akordowych (a nie mam
szczegblnie duzych dtoni), rozumiem to, ze nalezy poszukiwa¢ alternatywnych sposobdw gry,
gdy jest taka potrzeba, a zaprezentowane tu rozwigzanie jest z pewnoscig jednym
z mozliwych.

Interpretacja Tria concertant h-moll op. 1 nr 3, z racji sporzadzonej przez Doktoranta
autorskiej transkrypcji fortepianowej partii tego utworu na organy, urasta do rangi waznego,
jesli nie najwazniejszego ogniwa zaprezentowanego dzieta artystycznego. Takie w tym
przypadku Doktorant pozostat wierny estetyce firmy organmistrzowskiej ZYCH i wykorzystat
do nagrania wybudowane przez te firme w 2012 roku 13-gtosowe organy, znajdujace sie w Sali
Koncertowej Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego
w Siedlcach. Uzasadniajagc ten wybdr Doktorant zwrdcit uwage na kameralny w zatozeniu
charakter tego instrumentu (zminiaturyzowany model francuskich organéw symfonicznych)
oraz na jego szczegblne walory konstrukcyjne i brzmieniowe, uksztattowane ,w oparciu
o wzornictwo nieduzych organdéw Aristide’a Cavaillé-Colla, przy odwotaniu sie do
historycznych zasad menzuracji, intonacji oraz ekspresji (zaluzja)”.

Doktorant dotozyt wyjatkowych staran, aby wtdérna partia organowa owego Tria byta
mozliwie wiernym odzwierciedleniem pierwotnej fortepianowej, a réwnoczeénie zachowata
sobie tylko wiasciwy idiom. Nalezy stwierdzi¢, ze eksperyment ten, tak w zatozeniu jak
i realizacji, udat sie znakomicie. Wydaje sie, ze Franck mogtby byé zadowolony z rezultatu
dokonanej w taki sposéb transkrypcji (cho¢ nie wiadomo czy by sobie tego zyczyt), zwtaszcza
ze Doktorant uwzglednit w niej takze wykorzystanie elementdéw faktury i techniki organowej
nieznanych jeszcze Franckowi (np. niekonwencjonalne uzywanie registrow czy nietypowe
traktowanie partii pedatu), a bardzo przydatnych w dostosowywaniu rozbudowane;j
i niejednolitej partii fortepianowej do specyfiki gry na organach, preferujgcej zwarta fakture
i obligatoryjny charakter poszczegolnych gltosow.



Z relacji Doktoranta wynika, ze przygotowujac sie do nagrania Tria concertant h-moll
wykonywat wraz z zespotem obie partie: oryginalng fortepianowg i wtérng organowa na
zmiang, co pozwolito mu konfrontowaé obie te wersje wykonawcze niejako na biezgco.
W przypadku organéw skala mozliwych do uzyskania odcieni dynamicznych nie jest
wprawdzie tak bogata jak w przypadku fortepianu, niemniej jednak, dzieki m.in. uzyciu
odpowiednich zestawdw registréw, czestym zmianom registracyjnym tudziez precyzyjnemu
operowaniu zaluzjy, uzyskano pozadang stopliwo$¢ brzmienia, odpowiednio dostosowang
zarowno do wskazar kompozytora, jak i do zmieniajacej sie w przebiegu utworu barwy oraz
dynamiki instrumentéw towarzyszacych: skrzypiec i wiolonczeli. W sugestywny sposéb udato
si¢ tez nada¢ odpowiedni charakter poszczegéinym czeéciom utworu: wirtuozowski skrajnym
i liryczny $rodkowej. Szczegdlnie zapadta w pamigé wysmakowana interpretacja centralnego
ogniwa dzieta. W ostatnim stowie nalezy docenié¢ bardzo dobra wspdtprace catego zespotu, co
miato istotny wptyw na ostateczny ksztatt tej przekonujacej kreacji artystycznej.

Powolujac sie na wczesniej wyrazone opinie na temat poszczegdinych pozycji dzieta
artystycznego uwazam, ze Doktorant, dysponujac znakomitym warsztatem organisty-
wirtuoza, zapewne takie pianisty, udowodnit w sposéb nie budzacy watpliwosci, iz jest
muzykiem prezentujagcym wysoki poziom umiejetnosci instrumentalnych i $wiadomosci
artystycznej. Zaprezentowane umiejetnosci instrumentalne i muzyczna dojrzatos¢ pozwolity
mu na zrealizowanie wytyczonych celéw artystycznych.

Ocena Opisu dzieta artystycznego

Niebywale okazaly opis dzieta artystycznego moze imponowaé nie tylko swoimi
ponadnormatywnymi rozmiarami (ponad 500 stron), ale takze bogatg zawartoscia i bardzo
szerokim kontekstem poruszanych zagadnien. Treé¢ tego opisu, cytujgc Autora, ,dotyczy
powigzari muzyki fortepianowej i organowej w romantyzmie rozpatrywanych przede
wszystkim w odniesieniu do twoérczosci Césara Francka”. Poniewa:z nie jest to tylko
standardowy opis dzieta, lecz pretenduje on do miana dysertacji (Autor uzywa takiego wtaénie
okreslenia), wydaje sie uzasadnione nieco bardziej wnikliwe niz zazwyczaj ustosunkowanie sie
do koncepcji i zawartosci tej szeroko zakrojonej rozprawy.

We wstepie przedstawiono w przekonujacy sposéb koncepcje pracy, opisano jej
zawartosc, a takze podjeto rzeczowg krytyke zrédet i dostepnej literatury przedmiotu. Zgodnie
z zamierzeniem Autora, kazdy z przedstawionych szesciu rozdziatéw stanowi¢ ma »hiemalze
niezalezny referat”, natomiast wszystkie razem maja tworzy¢ ,zsynchronizowana catosé
naswietlajacg problem wykonawstwa organowego widziany przez pryzmat powigzan
z rozwijajgca si¢ w XIX stuleciu sztuka fortepianows”. Koncepcja taka, podporzadkowana
zamiarowi opracowania okreslonego, mozliwie szerokiego kompendium wiedzy na dany
temat, zakfada takze mozliwos¢ studiowania poszczegélnych ustepéw osobno i traktowania
zawartych w nich tresci wybiérczo.

W pierwszym rozdziale opisano ,asocjacje pomiedzy muzyka organowsg i fortepianowa
w XIX wieku” — osobno: w kontekscie tradycji niemieckiej oraz francusko-belgijskiej. W obu
podrozdziatach, oprécz oméwienia kwestii dotyczacych samego meritum, zawarto takze (wg
mnie niepotrzebnie) obszerne zyciorysy artystyczne najwazniejszych, XIX-wiecznych
kompozytoréw — pianistéw i organistéw nalezacych do obu tych kregéw kulturowych.
Traktujac caly ten rozdziat jednak nie jako ,niemal niezalezny referat” lecz w kontekscie
podejmowanej przez Autora préby ,identyfikacji idiomu fortepianowego w twoérczosci
organowej Césara Francka”, nie sposéb nie zauwazyé, ze nie wszyscy wymienieni tam
kompozytorzy mogli oddziatywaé na twérczoéé Francka bezposrednio, a w przypadku
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niektérych z nich mozina by dyskutowaé, czy w ogdle mogli miec¢ jakikolwiek dajacy sie
zdefiniowa¢ wplyw, chociazby tylko posredni (np. Max Reger czy Marcel Dupré nie mieli
przeciez nawet szansy, by inspirowac Francka). Wydaje sig, ze w rozdziale tym bytaby
wskazana bardziej wnikliwa selekcja jego zawartosci, zwtaszcza ze w tej postaci (blisko 100
stron) moégtby on stuzyé nie tylko za ,niemal niezaleiny referat”, ale takie za ,niemal
niezaleing dysertacje”.

W rozdziale drugim przedstawiono ,sprofilowany 2yciorys Césara Francka
w kontekscie jego dziatalnosci i twdrczosdci fortepianowej oraz powigzan z francuskim
Srodowiskiem pianistycznym”. Doktorant twierdzi m.in., z czym sie trudno zgodzi¢, ze , dzieta,
ktére [Franck] tworzyt, nosity w petni znamiona wytworu rdzennie francuskiego”. Jakkolwiek
Franck, Belg z pochodzenia, zyskat ostatecznie status petnoprawnego kompozytora
francuskiego, to jednak w gtebi duszy pozostat do konca zycia Flamandem (co mu zreszta
wielokrotnie wypominano), i takze ta cecha zadecydowata w znacznej mierze, jak sie¢ wydaje,
o idiomatycznej odrebnosci jego sztuki.

W tym dos¢ obszernym rozdziale, petnigcym takze funkcje zyciorysu artystycznego
Francka, pominieto jednak pewne dos¢ istotne kwestie. Nie uwzgledniono mianowicie
bogatego arsenatu religijnej twoérczosci wokalnej i wokalno-instrumentalnej z organami,
powstatej na potrzeby sprawowanej przez Francka funkcji organisty koscielnego. Wprawdzie
uczen Francka, Vincent d’Indy, zwykt okresla¢ caty ten nurt mianem ,perystylu drugiej
[drugorzednej] maniery”, to jednak utwory te odegraly przeciez nieposlednia role
w ksztattowaniu sie indywidualnego stylu muzyki Francka, takze w oparciu o nabywane przez
tego twdrce doswiadczenia w obszarze kameralistyki organowej, gdzie oryginalna partia
organow petnita podobng funkcje, co autonomiczna partia fortepianu w kameralistyce
fortepianowej. Doktorant wprawdzie wspomina o zwiazkach Francka z Institution Nationale
des leunes Aveugles, ale nie podaje informacji o tym, ze Franck opracowywat dla tegoz
instytutu aplikature dla wybranych utworéw organowych Bacha, dostosowana do potrzeb
uczacych sie i praktykujacych niewidomych organistéw. Zachowane ww. opracowania
stanowig cenny materiat poznawczy na temat preferowanych przez Francka zasad palcowania
i pedalizacji, a takze informujg posrednio o zalecanym przez niego prawidiowym utozeniu rak
i nég na klawiaturach.

Ryzykowne wydaje sie powtarzanie za niektorymi zrédtami informacji o tym, ze pewne
utwory organowe Francka powstawaty w rekordowo krétkim czasie. Wrecz
nieprawdopodobne wydaje sie, aby Trois Piéces pour grand orgue, przeznaczone na
inauguracje organow Cavaillé-Colla w Trocadéro, mogly powsta¢ w przeciggu zaledwie
siedmiu dni. Prawdopodobnie Franck dysponowat juz wczeséniej szkicami do tych trzech
utwordw, a tylko w przeciggu relatywnie krétkiego czasu nadat im finalny, cho¢ przeciez
jeszcze nie ostateczny ksztatt (zrewidowat te utwory ponownie przy okazji wydawania drukiem
zmieniajac m.in. pierwotng registracje). Wiadomo o tym, ze Franck niebywale cyzelowat swoje
utwory, nim pozwolit im ostatecznie ujrze¢ swiatlo dzienne. Tak byto np. z Fantaisie en ut,
ktora doczekata sie trzech alternatywnych wersji czy z Prelude, Fugue et Variation, ktére
funkcjonowaty w dwdéch wariantach: na organy solo oraz na fisharmonie z towarzyszeniem
pianoforte. Prawdopodobnie takze inne utwory organowe Francka powstawaty etapami, jak
np. Trois Chorals pour grand orgue. Wigkszo$¢ zrodet podaje (takze Autor dysertacji idzie tym
tropem), ze te trzy choratly Franck skomponowat dopiero w ostatnim okresie zycia, tzn. latem
1890 r. Otéz nie jest to prawda, bowiem wg relacji Marcela Duprégo szkice do tych utworow
istniaty juz w latach 70., o czym tenzie Dupré dowiedziat sie od swojego nauczyciela



Alexandre’a Guilmanta, ktéremu to w 1878 r. Franck miat te szkice pokaza¢ (irddio tej
informacji: M. Murray, French Masters of the Organ..., New Haven & London 1998, s. 84).

W kolejnym, obszernym rozdziale trzecim, zatytutowanym Idiom fortepianowy a idiom
organowy w epoce romantyzmu podjeto »Probe zdefiniowania tezy postawionej w temacie
dysertacji” i odpowiedzi w konkluzji na pytanie »CZY istnieje typowy idiom fortepianowy oraz
organowy w okresie romantyzmu i Czym sig one réznia, a w czym s3 zbieine”. Wydaje sie, ze
rozdziat ten powinien by¢ umieszczony w pracy jako drugi, bezposrednio po rozdziale
pierwszym, gdyz jest on tegoz rozwinieciem i podsumowaniem. Natomiast obecny rozdziat
drugi, zmieniajac swoje miejsce z obecnym trzecim, dobrze korespondowatby z sekwencja
rozdziatéw IV-VI odnoszacych sig do kontekstu twérezodci organowej Francka i jej zwigzkéw
z fortepianem.

5adzac po rozmiarach rozdziatéw pierwszego i trzeciego oraz proporcjach ich objetosci
w stosunku do pozostatych ustepéw mozna by odnieéé mylne wrazenie, ze to »identyfikacja
idioméw fortepianowego i organowego w epoce romantyzmu” jest celem pracy, a ,tworczosé,
jak i sama osoba Césara Francka” stanowig jedynie swoiste odniesienie do gtéwnego watku.
Chciatoby si¢ w zwiazku z tym uzyska¢ odpowiedz na pytanie: czy i w jakim stopniu Franck
mogt zdawaé sobie Sprawe z catej ztozonosci pojeé sktadajacych sie na owe idiomy, o ktérych
Autor tak szczegétowo sie rozpisuje? W niniejszej pracy nie odnajdujemy przekonujacego
wyjasnienia tej kwestii.

W rozdziale czwartym Wzajemne przenikanie faktury fortepianowej i organowej
w tworczosci Césara Francka, zgodnie z zamierzeniem Autora pracy dokonac¢ ma sie proces
»identyfikacji idiomu fortepianowego w twérczodci organowej Francka” na podstawie analizy
poréwnawczej wybranych przyktadéw zaczerpnietych z tejze twérczosci z fragmentami dziet
muzyki fortepianowej, gtéwnie Chopina i Liszta. W podrozdziale Srodki techniki pianistycznej
i elementy faktury fortepianowej w utworach organowych Césara Francka” zawarto wiele
trafnych poréwnar dotyczacych budowy i faktury wybranych utworéw organowych Francka
z odnos$nymi kompozycjami ww. twércéw oraz jego wiasnymi dzietami fortepianowymi.
Wskazano przy tym na liczne przyktady »odfortepianowych” zapozyczen. Z kolei
w podrozdziale Oddziatywanie formy i faktury organowej na twdrczosé fortepianowg Césara
Francka poruszono takie kwestie jak m.in. odwotywanie sie do struktur polifonicznych,
stosowanie akordowej faktury oraz doinych oktaw na wzér organowych sekwenc;ji
pedatowych, wykorzystywanie na fortepianie toccatowych figur i elementéw stylus
fantasticus, nadawanie utworom fortepianowym charakteru organowej improwizacji, itp.
W uzupetnieniu wykazywanych przez Autora zwigzkow Prélude, Fugue et Variation h-moll op.
18. z fakturami utworéw Andante spianato z op. 22 Chopina czy Consolation Iif Des-dur Liszta,
zwrécitbym ponadto uwage na podobienstwo skrajnych czeéci utworu Francka z Allegrettem
z Sonaty B-dur op. 65 nr 4 Mendelssohna.

W rozdziale pigtym Problematyka wykonawcza organowych utworéw Césara Francka
w aspekcie techniki fortepianowej Doktorant omawia, w oparciu o wybrane, kompetentne
zrédta wiedzy, gtéwne aspekty interpretacji organowej, takie jak artykulacja, arpeggio,
dynamika, tempo, rubato, akcentacja, kinezjologia, w kontekécie m.in. nadawania
wykonywanym przez siebie utworom niektérych cech interpretacji muzycznej,
charakterystycznych dla wykonawstwa fortepianowego. Uzasadniajac dokonywane przez
siebie artystyczne wybory, Autor odwotuje sie tu takze do wiasnych doswiadczer w zakresie
gry na organach i fortepianie.

W poréwnaniu z innymi, bardzo obszernymi rozdziatami, ten relatywnie krotki,
zaledwie kilkunastostronicowy ustep, poswiecony omoéwieniu tak waznego zagadnienia jakim
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jest problematyka wykonawcza utworéw organowych Francka, w tym dziet sktadajacych sig
na zrealizowane w ramach niniejszej pracy doktorskiej dzieto artystyczne, wydaje sie nazbyt
skromny. Moze to zosta¢ odebrane jako niezamierzone przeciez, sprowadzenie owego dzieta
do roli jakby drugorzednej, o znaczeniu jedynie muzycznej ilustracji, dotaczonej do
wielowatkowo zakrojonej dysertacji. Uwazam ponadto, ze tresci zawartej w Aneksie |,
zatytutowanym Registracja czesci dzieta artystycznego zfoionego z wybranych utwordw
organowych Césara Francka nagranego na organach kosciota Ofiarowania Parskiego
w Warszawie, powinien jednak przystugiwac status jesli nie samodzielnego rozdziatu, to
przynajmniej podrozdziatu w ramach szerszego odniesienia sie do probleméw wykonawczych.
Wszak Autor omawia tu i uzasadnia dokonang przez siebie adaptacje wskazéwek
registracyjnych Francka do mozliwosci brzmieniowych i technicznych organéw warszawskiego
kosciota. Doktorant stusznie przyjat za wtasciwy punkt odniesienia registracje przeznaczone
dla organdw paryskiego kosciota sw. Klotyldy, ktére jako jedyne oficjalnie zaaprobowane przez
Francka, dotycza wszystkich 12 jego utwordow organowych. W przypadku Trois Piéces i Trois
Chorals mozna by takze bra¢ pod uwage specyfikacje umieszczone w manuskryptach, jednak
Franck nigdy ich nie autoryzowat (registracja Trzech Choratéw, podana w wersji drukowane;j,
wydanej juz po $mierci kompozytora, jest dzietem jego uczniéw, a wiec nie jest oryginalna —
tak przynajmniej twierdzit Michel Chapuis w rozmowie ze mng w 1999 r.).

W ostatnim széstym rozdziale Aspekty natury fakturalnej i sonorystycznej przy
transkrypcji partii fortepianu na organy Tria concertant h-moll op. 1 nr 3 na fortepian skrzypce
i wiolonczele Césara Francka Doktorant zawart rzetelnie przeprowadzong analize formalng
tego dzieta kameralnego oraz zrelacjonowat proces powstawania dokonanej przez siebie
transkrypcji oryginalnej partii fortepianowej, dostosowanej do potrzeb wykonywania jej na
organach. Adaptacja partii fortepianowej do specyfiki organéw, sporzadzona przez
Doktoranta ,wedtug wypracowanej na wiasny uzytek procedury”, oprécz koniecznosci
nadania jej cech organowej faktury, polegata takze na poszukiwaniu, poprzez zréznicowana
registracje, adekwatnych rozwigzan sonorystycznych, majacych m.in. na celu uzyskanie
odpowiednich wiasciwosci kolorystycznych i proporcji dynamicznych, korespondujacych
z partiami skrzypiec i wiolonczeli. Autor, jak o tym mowi, ,traktuje samg organowa
transliteracje partii fortepianu Tria concertant h-moll op. 1 nr 3 jako dowdd na znaczacy
koherencje idiomu fortepianowego i organowego w epoce romantyzmu” (uzycie przez Autora
terminu transliteracja nie jest wtasciwe, bowiem transliteracja wiagze sie ze zmiang alfabetu,
a w tym wypadku alfabet [pismo nutowe] pozostaje niezmieniony).

Ow proces transkrypcji partii fortepianu na organy opisywany jest w pracy bardzo
doktadnie z najdrobniejszymi szczegétami, niemalze takt po takcie (a nawet niemalze nuta po
nucie), co prowadzi niekiedy do jakowejs hiperpoprawnosci, objawiajacej sie m.in. tendencja
do wyjasniania rzeczy dos$¢ oczywistych w sposdb skomplikowany, zagmatwany. Miast pisac
otylu szczegétach, korzystniejsze byloby, jak sie wydaje, postuzenie sige konkretnymi
przyktadami nutowymi oraz przydatnymi w takich okolicznodciach schematami, tabelami czy
diagramami. Zmierzenie sie z tak dtugim, jednolitym tekstem, obfitujgcym w ciagi wielokrotnie
ztozonych i nie zawsze poprawnie skonstruowanych zdan, moze by¢ nie lada wyzwaniem dla
potencjalnego czytelnika. Lektury nie utatwia bynajmniej koniecznos$¢ nieustannego
konfrontowania przekazywanych tresci z materiatami nutowymi obu wersji utworu: oryginatu
i transkrypcji, umieszczonymi w aneksie. Nie chciatbym czynié z tego tytutu zarzutu zasadniczej
wagi, gdyz sedno zawartych w tym rozdziale wywodow, cho¢ wyrazane czesto w dosé zawity
sposob, jest trafne i nie budzace watpliwosci, a sama forma przekazu — no coz... Widocznie
Autor odczuwat potrzebe moizliwie dokiadnego zrelacjonowania niemalie wszystkich



aspektéw zwigzanych z procesem powstawania dokonanej przez siebie transkrypcji oraz
odtworzenia przy tej okazji catego procesu myslowego, kt6ry temu towarzyszyt. Zgromadzony
w ten sposdb obszerny materiat nadawatby sie z pewnoscig na osobna dysertacje.

W zakoriczeniu pracy zawarto zwyczajowe podsumowanie jej tredci. Autor odnidst sie
tez do wtasnych dokonar w kontekécie wytyczonych i zrealizowanych w pracy celéw. Pokusit
sig ponadto o sprecyzowanie: ktére aspekty tejze pracy s3 jego wiasnym, oryginalnym
wktadem, a ktére mogg stanowic ,,przedmiot dalszych naukowych i artystycznych eksploracji”.
Nawigzujac do znanych tradycji wykonawczych muzyki organowej Francka, Doktorant wskazat
na konieczno$¢ rzetelnego studiowania przez organistow techniki fortepianowej, co wg niego
»zawsze skutkuje wzbogaceniem artystycznego waloru muzycznej wypowiedzi”.

Kompilacyjny charakter niektérych rozdziatéw niniejszej pracy, a zwlaszcza tych,
stanowigcych (wg Autora) ,swoiste tio badanego obszaru”, sprzyja niekiedy niespdjnosci
stylistycznej nastepujacych po sobie fragmentéw tekstu. Zwigzane jest to po czesci, jak sie
mozna tego domyslac, z przejmowaniem stylu obcojezycznych Zrodet, cytowanych dostownie
czy parafrazowanych i z réznym skutkiem ttumaczonych na jezyk polski. Postugujgc sie doé¢
swobodnie terminologia muzyczng i muzykologiczng (co nalezy z uznaniem podkregli¢),
i wykazujac sie przy tym niepospolitym darem swoistej elokwencji, Autor by¢ moze starat sie
doréwnywa¢ kroku niektérym rozprawom naukowym, pisanym z zasady trudnym
i hermetycznym jezykiem, zrozumiatym jedynie dla wtajemniczonych odbiorcéw.

Niebywata dbatos¢ Autora o bogactwo i réznorodnos¢ jezyka, objawiajaca sie m.in.
poszukiwaniem coraz to nowych zamiennikéw uzywanych stéw i wyrazen, prowadzita niekiedy
do ich niezamierzonego niewtasciwego stosowania. A oto wybrane tego przyktady: ,rezerwuar
dziet organowych” (s. 16), ,usytuowany urzednik bankowy” (s. 100), ,,[Bourges] wystawia
Franckowi tego rodzaju pean” (s. 106), »intabulacje [..] powierzyt dla Augusty Holmes”
(s. 126), ,mozna jedynie odnies¢ sie [...] do relacji stuchowych swiadkéw jego performanséw”
(s. 127), ,faktura [...] zasadniczo pojmowana jest wdwojnaséb” (s. 130), ,zasieg klawiatury [...]
stanowi odpowiedz konstruktoréw na rosngca wirtuozerig” (s. 133), ,0 zamieraniu klawesynu
na rzecz fortepianu” (s. 135), ,kompozytor |...] wszystek konstrukcji opiera na nutach basu”
(s. 147), ,publiczno$¢ zachwycona symbiotycznym wirtuozowskim zwigzkiem pomigdzy
instrumentem a wykonawcg” (s. 152), ,wirtuozowska figuracja [..] wyjatkowo dobrze
kompatybilizuje si¢ z fortepianem” (s. 167), ,dzigki zastosowaniu zaawansowanych [...]
fortepianowych etalonéw” (s. 170), ,ujednolicone principium tembrowe” (s. 185), ,jezeli
potozymy emfaze na stowo «raczej«” s. 194), ,fakt dostosowania stopnia nasycenia trybu
scistego czy tez separowanego do warunkéw akustycznych i kubatury pomieszczenia” (s. 206),
»W metodyce noznej obowigzywata ta sama zasada co w grze na manuale” (s. 207), ,[czes()
zaopatrzona w twardy kontrapunkt” (s. 243), ,interpretator [...] stawiat marcato catosé pionu
harmonicznego” (s. 249), ,kompozytor wywindowat ekspresje emocjonalnego przeptywu”
(s. 312), ,skrzypce stawiaja sforzatowang oktawg” (s. 330), ,jednostki motywiczne [..]
przedstawione zostaty w architektonice co najmniej dwudzwigkowej” (s. 331), ,Franck [...]
stosuje dublure fakturalng dla obu rak” (s. 335) —itp., by wymieni¢ tylko niektoére. Jakkolwiek
korzystanie z podobnych zwrotéw mozna uznaé za przejaw wyjatkowej dbatosci Autora
o oryginalny styl wypowiedszi, to jednak trudno nie dostrzec tego, ze 53 to w wielu wypadkach
wyrazenia uzyte nieprawidtowo. Takie nadto swobodne, a bezkrytyczne korzystanie z zasobéw
leksykalnych jezyka prowadzi czasami do niezamierzonych nieporozumien, jak mozna sie
o tym przekona¢ na ponizszym przyktadzie. Autor mianowicie, szukajac prawdopodobnie
niekonwencjonalnych zamiennikéw dla czesto uzywanego stowa, nazwat na stronie 266 swojg
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dysertacje elukubracjg, a taki termin, wg Stownika Jezyka Polskiego, oznacza ,utwor literacki
lub inny tekst pisany z wysitkiem i bez talentu”.

Niezaleinie od wczesniej zgltaszanych uwag, jestem o tym przekonany, ze to przede
wszystkim merytoryczna zawarto$é, bedaca takie potwierdzeniem duzej wiedzy
i profesjonalnych kompetencji Autora, stanowi o walorach tej obszernej dysertacji. Autor
z whadciwg temu starannoscia zatroszczyt sie o poprawng redakcje nie tylko gtéwnego tekstu
pracy, ale takie dofaczonej don pokainej liczby 1319 przypiséw i odsytaczy (klucz do
zastosowanych skrotow cytowanych Zrédel zostat wyjasniony we wstepie do pracy
i konsekwentnie uzyty zaréwno w przypisach jak i bibliografii). Bibliografie posegregowano wg
dziatéw: wydawnictwa nutowe (20 pozycji), literatura przedmiotu (124 pozycje), artykuty
w czasopismach (6 pozycji), zrédia internetowe (18 pozycji), dyskografia z komentarzem
wydawniczym (3 pozycje). W toku pracy korzystano ze zrodet w sposéb prawidtowy.

Konkluzja
Stwierdzam niniejszym, ze Pan mgr Marek Kulikowski, wykorzystujac swéj potencjat

artystyczny i tworczy, przedstawit w swojej pracy doktorskiej oryginalne rozwigzanie
problemu artystycznego, zawartego w temacie /diom fortepianowy w tworczosci organowej
Césara Francka — identyfikacja, interpretacja, adaptacja. Wykazat sie przy tym odpowiednia
wiedzg teoretyczng i wymaganymi umiejetnosciami praktycznymi w dziedzinie sztuki
muzyczne, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka, w stopniu potwierdzajagcym
posiadanie kwalifikacji do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i twoérczej. Uwazam,
ze niniejsza praca doktorska spetnia formalne i merytoryczne wymagania, okreslone
w artykule 13 ustep 1i 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Vi Gajdy
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