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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Malgorzaty Walewskiej
pt.: ,Elementy dziela muzycznego w stuzbie emocjonalnego rozwoju postaci Wdowy
w operze Wladyslawa Zelenskiego Goplana”.

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Przewodniczgcy Rady Dyscypliny Artystycznej
Prof. dr hab. Pawet Lukaszewski

Zlecenie podjete na podstawie Ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (. Dz. U. z 2017r. poz. 1789.),
Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. z 2018r. poz. 261) w sprawie szczegblowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust 1i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajqce ustawg —
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z dnia 30 sierpnia 2018r. poz. 1669).

W dniu 25.07.2024 otrzymatam dokumentacje zawierajgcg :

1. Pismo przewodnie Prof. dr hab. Pawta Lukaszewskiego — Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC

2. Pracg doktorska mgr Matgorzaty Walewskiej — nagranie DVD opery Goplana Wiadystawa
Zelenskiego oraz jej opis.

Poza pisemng pracg doktorska oraz ptyta DVD, nie przedstawiono zadnych informacji
dotyczacych osoby Doktorantki — zyciorysu, przebiegu dziatalno$ci artystycznej, naukowej badz
pedagogiczne;j.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Matgorzaty Walewskiej skiada si¢ z dziela artystycznego, ktérym
jest opera Wtadystawa Zelenskiego Goplana zarejestrowana na nosniku elektronicznym DVD
oraz jego opis pt.: ,,Elementy dzieta muzycznego w stuzbie emocjonalnego rozwoju postaci
Wdowy w operze Wiadystawa Zeleniskiego Goplana”.
Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Jolanty Janucik prof. UMFC.



Goplana w inscenizacji Janusza Wisniewskiego zostala uhonorowana prestizows nagroda
International Opera Award w 2017r. w kategorii ,,utwér odkryty na nowo™.
Libretto : Ludomil German wedtug ,,Balladyny” Juliusza Stowackiego

Realizatorzy

Choér i Orkiestra Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

Dyrygent — Grzegorz Nowak / Rezyseria — Janusz Wisniewski

scenografia i kostiumy — Janusz Wisniewski / opieka choreograficzna — Emil Wesotowski

ruch sceniczny: Bartosz Zysk / przygotowanie chéru — Mirostaw Janowski

rezyseria §wiatta — Felice Ross / charakteryzacja — Dorota Sabak

projekcje video — Ewa Krasucka Matijos Gebreselassie / asystent dyrygenta — Marta Kluczynska
asystent rezysera — Krzysztof Knurek Anna Zwiefka / asystent choreografa - Ilona Molka

Obsada

Kirkor — Arnold Rutkowski / Kostryn - Mariusz Godlewski / Wdowa — Matgorzata Walewska
Balladyna — Wioletta Chodowicz / Alina — Katarzyna Trylnik / Grabiec — Rafal
BartmiriskiGoplana — Edyta Piasecka / Skierka — Karolina Sotomin / Chochlik — Anna
BernackaWypatrujacy Oczy — Jan Zadto / Duch Aliny — Remy Lamping

miejsce premiery Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa , Sala Moniuszki

Dzielo artystyczne

W ramach pracy doktorskiej mgr Malgorzata Walewska oddaje do rak recenzentow
w pelni profesjonalne nagranie opery Goplana Wiadystawa Zelenskiego na pltycie DVD,
zrealizowane w ramach projektu ,Dzieto odkryte na nowo” przez Teatr Wielki — Operg
Narodowa w dniu 3 listopada 2016 roku. (Premiera spektaklu odbyta si¢ 21 pazdziernika 2016
roku). Mgr Matgorzata Walewska wcielita si¢ w rol¢ Wdowy w tej niezwyklej inscenizacji.

Goplana Zeleniskiego pod dyrekcja Grzegorza Nowaka jest spektaklem wyjatkowym
i na wskro§ oryginalnym. Od strony wizualnej, cate widowisko jest dzietem jednej osoby —
rezysera Janusza Wisniewskiego. Procz rezyserii jest twdrca scenografii, kostiuméow, $wiatel,
charakteryzacji, w tym peruk i rekwizytéw wszystkich wykonawcow. Wprowadza na sceng wiele
postaci spoza libretta operowego, réznych epok, ktére speiniaja rolg nieco abstrakeyjnego tta.

Aby podkresli¢ plastyke ,,obrazéw scenicznych” pojawiajg si¢ na scenie grupy os6b, ktére
nawigzuja do arcydziet malarstwa swiatowego. Kostiumy chorzystow i statystéw inspirowane sg
malarstwem m.in. Memlinga, Van Gogha, Fra Angelico, czy cyklem grafik ,,Kaprysy” Francisca
Goi. Poteguja one klimat kalejdoskopu metafizycznych nastrojow.

Rezyser swoje do§wiadczenie teatralne przenosi na deski opery, otwiera przestrzen teatru
bez jakichkolwiek ograniczen. W konwencji ,,0brazu” ustawione sa skromne rekwizyty i co
najciekawsze, wszyscy wykonawcy — solisci i chér. Catod¢ maluje si¢ w ponurych barwach,
w $wiecie nierealnym, w wickszosci zimnym i demonicznym. Niebiesko — szare Swiatla
i unoszace si¢ mgly poteguja klimat grozy, nawiazujacy do dramatu szekspirowskiego.
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W tym spirytualnym klimacie artysci poruszaja si¢ po scenie w mechaniczny sposéb: po
kilku krokach zatrzymuja si¢ w ustawionych pozach, bardzo statycznych konfiguracjach.

Wszystkie te zabiegi teatralne wychodzace spod jednej reki, realizujg jedng spdjng
koncepcje dzieta scenicznego.

Zamyst rezysera jest bardzo $cisle dookreslany i konkretny. Mozna zatem postawi¢
pytanie, czy nie ogranicza on osobowosci poszczegélnych artystow $piewakéw? Czy w bardzo
oszczednym ruchu, statycznosei ciata, zatrzymanym gescie, mocno ucharakteryzowanej twarzy
nie braknie miejsca na stworzenie indywidualnych kreacji?

Poszczegélni artysci poradzili sobie z tym problemem w rézny sposéb. Pani Matgorzata
Walewska natomiast odnalazla si¢ w tej koncepcji rezysera znakomicie. Podziwiamy kreacj¢
Wdowy od poczatku do kofica jako jednolita, spojng i nasycong ekspresja. Sama sylwetka
Artystki, uktad rgk, poruszanie si¢ po scenie, mimika twarzy pokazujg jak bardzo Malgorzata
Walewska potrafila uczyni¢ swoim zamyst rezysera. Na najwyzsze uznanie zastuguje fakt, ze
Artystka dla stworzenia charakterystycznej postaci wykorzystata swoj znakomity potencjal
glosowy. To wiasnie w odpowiednio dobieranej barwie glosu, wykorzystywaniu dlugiego
oddechu wokalnego, silnym wolumenie oraz zmieniajacej si¢ artykulacji tkwi kunszt
wykonawczy Doktorantki.

Matgorzata Walewska od dawna znana jest z wielu wspaniatych rél mezzosopranowych
wykonywanych na $wiatowych scenach operowych. Kreacje te zachwycaly zZywiotowym
temperamentem, pickng barwa glosu, wyrazistym gestem dostosowanym do konwencji
stylistycznej danej opery. Miedzy innymi wspaniata Carmen, tragiczna Azucena, namigtna
Dalila.

W operze Goplana kazdorazowe wejscie Artystki na sceng elektryzuje. Wysoka,
postawna, skromnie ubrana, z dostojnie upigtym kokiem Wdowa wprowadza ogromny potencjat
emocjonalny. W kazdej scenie emocje Malgorzaty Walewskiej zmieniajg si¢ gwattownie — od
uczué matczynych emanujgcych cieplem, mitodcia i troska, do petnych obaw, Igku, zatroskania,
az na konicu opery do zalamania, rozpaczy, obledu. Wszystkie sa wyraziste, przeszywajgce.

Poniewaz spektakl nagrywany jest z kilku kamer, mamy mozliwos¢ dokladnie
przygladngé sie z bliska wszystkim wykonawcom. Tej mozliwosci nie mamy siedzac na
widowni. Przyblizenia kamery zdradzaja wiele szczegétéw. Szukanie kontaktu z dyrygentem
czesto zakldca utrzymanie napigcia emocjonalnego na twarzach solistow. Tak jest w przypadku
mlodych wykonawcéw w tej inscenizacji. Malgorzata Walewska jest pewna swoich wejsc
pozostajac catkowicie skupiong na przekazywanych tresciach danej sceny. Jest to postawa
w pelni profesjonalna, pokazujaca jak duzg praktykg wykonawcza dysponuje Doktorantka.

Artystka znakomicie wyczuwa pigkno muzyki Zelenskiego wymagajace prowadzenia
dtugiej romantycznej frazy, dzigki czemu zaproponowana interpretacja jest barwna, efektowna
i jednoczesnie esencjonalna.



Na szczeg6lne uznanie zastuguje takze nienaganna dykcja Artystki. Wyrazistos¢ mowy
wzmocnita site ekspresji i czytelnos¢ przekazu.

Z catodci opery wyrdznitabym dwa duety z Balladyng — z II. i III. aktu. Malgorzata
Walewska prowadzi ze znakomitym wyczuciem czasu na scenie prawdziwy dialog, zar6wno pod
wzgledem muzycznym jak i aktorskim.

W tym miejscu pragne takze wyrazi¢ swoje uznanie dla wysokiego poziomu
wykonawstwa pozostalych solistéw wystgpujgcych w operze Zelenskiego.

Cze$é opisowa pracy pt: ,Elementy dzieta muzycznego w shuzbie emocjonalnego
rozwoju postaci Wdowy w operze W. Zelenskiego Goplana” sklada sig ze wstgpu, szesciu
rozdzialéw, zakofczenia i bibliografii. Dysertacja liczaca 155 stron zawiera rozbudowang czgsé
teoretyczng oraz cze$é analityczng partii Wdowy, bedaca materiatem badawczym odtworczyni tej
roli.

W rozdziatach wstepnych zostaly zarysowane sylwetki trzech waznych tworcow: Juliusza
Stowackiego — tworcy dramatu Balladyna bgdacego pierwowzorem libretta Goplany, Ludomita
Germana — twdrcy libretta opery Goplana i samego kompozytora — Wiadystawa Zelenskiego.

Pierwsze rozdzialy dysertacji przyblizaja nam dos¢ szczegolowy zyciorys Stowackiego
i miejsce jakie w jego dorobku zajmuje Balladyna — pigcioaktowy dramat romantyczny napisany
w 1834 roku. Sa to waznie rozdzialy pracy doktorskiej, poniewaz wszystkie watki dotyczace
samej tresci Balladyny, idei przenikajacych si¢ w niej dwoch $wiatéw - realnego
i fantastycznego oraz przestania dramatu, sa niezwykle pomocne w pelnym zrozumieniu gigbi
zmodyfikowanego pdzniej na rzecz opery libretta Goplany.

W dalszej czeéci rozdziatdbw wstepnych, znajdujemy szereg waznych informacji
dotyczacych powstania opery Goplana i loséw jej wznowief. (Prapremiera odbyla sig
w Krakowie, Teatrze Miejskim, 23 lipca 1896 roku, a wykonawcami byli artysci z Opery
Lwowskiej). Dzigki tym rozdziatom ( 90 stron pracy) mozemy przesledzi¢ interesujaca ewolucjg
jaka przeszedt dramat Balladyna Stowackiego od czasu jej powstania i premiery w Paryzu
w roku 1839, do inscenizacji opery Goplana Zelefiskiego w koncepcji Janusza Wisniewskiego na
scenie Teatru Wielkiego w roku 2016. Szczegélnie waznym facznikiem byt tu oczywiscie autor
libretta — Ludomit German, ktéry z powodéw politycznych (czas zaboréw) i na potrzeby opery
znacznie okroil dramat Sltowackiego. Autorka dysertacji sigga do waznych Zrédet
monograficznych, aby uzyskaé wszelkie szczegoty dotyczace historii i metamorfozy Balladyny
w Goplane.

Wiele rozdziatéw poswieconych jest Wiadystawowi Zelefiskiemu, jego drodze
artystycznej i pedagogicznej. Poprzez podréze po Europie ksztattowal swoj warsztat
kompozytorski. Wypunktowana zostala jego sklonnos¢ do rozwigzan konserwatywnych,
eklektycznych. Podczas pobytu w Wiedniu obcowanie z muzyka Ryszarda Wagnera czy
Charles’a Gounoda miato duzy wplyw na jego dzieta operowe. To wlasnie estetyka tych
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kompozytoéw styszalna jest bardzo dobrze w operze Goplana, obok oczywiscie motywow stricte
polskich, jak na przyklad tafice narodowe: mazurek oberek czy kujawiak.

Zostaly takze pokrétce opisane wazne dla historii teatru polskiego inscenizacje teatralne
Balladyny w rezyserii Tadeusza Kantora i Adama Hanuszkiewicza. Rozdzial ten okraszony jest
historycznymi fotografiami.

Ostatnie informacje w ramach wprowadzenia do tematu wlasciwego, to streszczenie
spektaklu Goplana w Operze Narodowej w roku 2016, zyciorys Janusza Wisniewskiego i jego
szczegbtowa koncepcja rezyserska Goplany. Sposob pracy i zalecenia rezysera, ktore miaty
istotny wplyw na kreacje Malgorzaty Walewskiej w tym spektaklu, Solistka opisuje
W nastgpujacy sposob:

...Kazdego traktuje indywidualnie (odrebny kostium, i odrebne zadania aktorskie) i przypisuje do
konkretnej postaci lub grupy postaci, kidre w mechaniczny sposob przemieszczajg si¢ po calej
scenie, pozostajgc jednoczesnie w ustawionych pozach. W takim podejsciu widaé dqzenie do
Scistego powigzania muzyki z choreografiq i wykorzystanie potencjatu scenicznego. (strona 81.)

...Uwagi Wisniewskiego dotyczqce poruszania sig na scenie, ograniczajq si¢ do doprowadzenia
kazdego z solistow do jednego miejsca w obrazie. (str. 86)

Nie braklo réwniez rozdzialu poswieconego Grzegorzowi Nowakowi — dyrygentowi
odpowiedzialnemu za poprowadzenie catosci spektaklu od strony muzycznej. Warto przytoczy¢
stowa Grzegorza Nowaka cytowane w pracy:

Znakomita struktura otwiera szerokie mozliwosci interpretacyjne, a jednoczesnie wszystko
tu jest takie jakie by¢ powinno. I wszystko tez mozna tu odnaleié: i emocje i sile wyrazu
i wzruszenie i naprawdg mocne akcenty. Trzeba tylko autentycznie wejs¢ w ten Swiat
i zrealizowaé mysl Zelenskiego (str. 88, wywiad z Grzegorzem Nowakiem w programie
spektaklu).

Taka postawa dyrygenta $wiadczy o otwarciu Grzegorza Nowaka na indywidualne
propozycje ze strony wykonawcoéw — ich muzykalno$é, emocjonalno$é i glebokie wejscie
w specyfike granych rél. Nie jest to bez znaczenia biorac pod uwage pewne ograniczenia ptynace
ze statycznej koncepcji rezyserskiej.

Celem pracy zatozonym przez Doktorantkg bylo zglebienie i1 opisanie gléwnych
elementéw dzieta muzycznego majgcego bezposredni wplyw na rozwdj emocjonalny postaci
Wdowy w dziele Zeleniskiego. We wstepie do analizy elementdéw dziela muzycznego Autorka
czyni nastgpujgce zatozenia:

W analizie partii Wdowy opieraé sig bedg na tekscie literackim, czyli librefcie, wizji
rezyserskiej oraz przede wszystkim na elementach dziela muzycznego, ktore porzgdkujq caly
material dzwigkowy. ( str. 89.)



Doktorantka dokonuje nastepnie og6lnej charakterystyki takich elementéw jak : rytmika,
melodyka, harmonia, agogika, dynamika, kolorystyka, artykulacja.

Najistotniejszg cze$cig rozprawy doktorskiej, w ktérej podejmowane sg problemy
badawcze to rozdziat 6.2: ,,Charakterystyka muzyczna postaci Wdowy”. Autorka czyni
nastepujace zalozenie:

Na przeprowadzong przeze mnie analizg¢ skladajq sie: szczegolowe dane dotyczgce
muzycznych wymagan kompozytora, dokonana przeze mnie, a wiegc subiektywna, interpretacja
materiatow: muzycznego i stownego oraz przeSledzenie, w jaki sposob wykorzystatam
wymienione wyzej skladowe w ruchu scemicznym, opierajgc si¢ na wymaganiach reiysera
(str. 91)

W ten sposéb analizowany jest kazdy odcinek partii Wdowy, poprzez kolejne akty i sceny
dzieta muzycznego. ( 3 akty, 9 scen)

Badaniom zostaly poddane: tre$¢ i wyraz emocjonalny kazdej wypowiedzi oraz ksztalt
linii melodycznej i prowadzonej frazy. Autorka opisuje takze uwypuklenie waznych akcentow
stowno — muzycznych, wylaniajgc poszczegélne sylaby z toku calej wypowiedzi. Na tle
prowadzenia glosu opisane zostaty gesty i mimika twarzy w stosunku do partneréw na scenie
oraz intencje emocjonalne w monologach. Malgorzata Walewska jako Spiewaczka operowa
z ogromnym do$wiadczeniem, czyni bardzo $wiadome zatoZenia swojej koncepcji wykonawczej
ustalajac nie tylko dynamike i artykulacje kazdej frazy, ale takze planuje jako$¢ i dlugosé
oddechu wokalnego jako $rodka wyrazu. Ta cz¢s¢ rozprawy to takze prawdziwe kompendium
wiedzy na temat sposobu przygotowania partii Wdowy od strony muzycznej i aktorskiej.

W zakoniczeniu dysertacji Autorka pisze:

Celem niniejszej pracy byla zaréwna analiza procesu budowania scenicznego postaci
Wdowy w Goplanie Wiadystawa Zeleriskiego, jak réwniez pokazanie tej bohaterki w kontekscie
historycznym i literackim. (str. 146)

Cel ten zostat w petni zrealizowany.

Podsumowanie

W pracy doktorskiej zostaly zrealizowane dwa cele badawcze: pierwszy to cel poznawezy
(badanie zjawiska), w ktorym Doktorantka opierajac si¢ na bogatej bibliografii oraz analizie
partytury, zebrata wszystkie istotne materiaty dla lepszego zglgbienia i zrozumienia dziela
muzycznego jakim jest poéZnoromantyczna opera Goplana Wladystawa Zelenskiego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem partii Wdowy. Drugi to cel praktyczny, w ktérym zostaly
opracowane wskazowki dla grupy oséb zwigzanych z wykonawstwem tej i innych oper okresu
Romantyzmu i Postromantyzmu. W dysertacji Doktorantka przedstawita w pelni autorskie
rozwigzania interpretacyjne partii Wdowy, ktore stanowig oryginalne rozwigzanie problemu
naukowego, wymaganego w rozprawach doktorskich.
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Autorka prace konczy nastepujaca refleksja:

Teatr operowy XXI wieku oczekuje od Spiewakow, by byli takze dobrymi aktorami. Dzisiaj
artysci operowi pracujgc nad rolg, nie mogg ograniczaé si¢ wylgcznie do poszukiwan w sferze
interpretacji wokalnej. Jednak wykorzystanie posiadanych umiejetnosci aktorskich w teatrze
operowym, nie jest mozliwe w takim zakresie, jak ma to miejsce w teatrze dramatycznym czy
filmie. Kontrola techniki wokalnej jest na scenie operowej priorytetowa i nie pozwala na
catkowite poddanie si¢ emocjom. (str. 147)

Konkluzja

Rozprawa doktorska Pani mgr Malgorzaty Walewskiej pt.: ,Elementy dziela
muzycznego w sluzbie emocjonalnego rozwoju postaci Wdowy w operze W. Zelenskiego
Goplana” spelia wymogi prac doktorskich okreslone w Ustawie z dnia z dnia 14.03.2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj.
Dz. U. z 2017r. poz. 1789.), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018r. poz. 261) w sprawie szczegdtowego trybu przeprowadzania
czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu
o nadanie tytulu profesora oraz art. 179 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy
wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z dnia 30 sierpnia 2018r.
poz. 1669).

Mgr Matgorzata Walewska nalezy do najwybitniejszych polskich $piewaczek operowych,
a jej pracg doktorska oceniam bardzo wysoko.

Opera Goplana Whadystawa Zelenskiego na wiele lat zniknela ze scen teatréw operowych
w Polsce, dlatego dysertacja Doktorantki jest wartosciowg i potrzebna publikacjg przyczyniajacg
si¢ do rozpowszechnienia tej mato znanej czgéci naszego muzycznego dorobku narodowego.

Stwierdzam, ze mgr Malgorzata Walewska w swojej pracy doktorskiej obejmujacej dzieto
artystyczne i rozprawe opisowa wykazata sig wyr6zniajacg wiedza teoretyczng i historyczng oraz
umiejetnoscig samodzielnego prowadzenia pracy naukowej, a praca stanowi istotny wklad
w rozwdj w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

W zwigzku z tym wnioskuje o jej przyjecie do dalszego procedowania.

VQ M a Srerse

Prof. dr hab. Agnieszka Monastersk




