dr hab. Barbara Dutkiewicz, prof. AM Katowice, dnia 15 pazdziernika 2024 r.
Dyscyplina: sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Katedra Edukacji Muzycznej i Rytmiki - Specjalno§é Rytmika

Recenzja w przewodzie doktorskim
mgr Matgorzaty Wioczkowskiej

Zleceniodawca recenzji
Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie, zlecenie podjete zgodnie

z decyzjg Rady Doskonatosci Naukowej na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz.U.
z 2017 roku poz.1789.), Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 r. poz. 261) w sprawie szczegdtowego trybu przeprowadzania
czynno$ci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz postepowaniu o nadanie
tytutu profesora oraz art. 179 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce
ustawe - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz.1669).

Do nadestanego mi pisma Przewodniczgcego Rady Dyscypliny Artystycznej
prof. dr hab. Pawta tukaszewskiego sygnowanego datg 4 czerwca 2024 roku, informujgcego mnie
0 wyznaczeniu mojej osoby w skfad komisji do przeprowadzenia przewodu mgr Matgorzaty
Wioczkowskiej w charakterze recenzenta w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, zostata
dotgczona praca doktorska w formie dzieta artystycznego wraz z opisem. Osiggnieciem
artystycznym bedgcym podstawg ubiegania sie¢ o nadanie stopnia doktora jest zamieszczony na
ptycie CD cykl prac choreograficznych ujetych w spektakl Inspiracje taneczne malowane
muzyky Lutosfawskiego zrealizowany ze studentami UMFC, ktéry opisany zostat w pracy
doktorskiej pt.: Analiza technik tanecznych zastosowanych w spektaklu ,Inspiracje taneczne
malowane muzyka Lutosfawskiego’, napisanej w roku 2023 pod kierunkiem promotora -
ad. dr hab. Zofii Rudnickiej.

Postepowanie jest przeprowadzane na wniosek doktorantki pisany w oparciu ustawe z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (t.j. Dz.U. z 2017 roku poz.1789.).

Qcena dzieta artystycznedo

Jak juz wspomniano osiggnieciem artystycznym bedgcym podstawag ubiegania sie
0 nadanie stopnia doktora jest cykl prac choreograficznych ujetych w spektakl pt.: Inspiracje
taneczne malowane muzykq Lutostawskiego, na ktéry skiadajg sie nastepujgce czesci: Cz. I.
,Mata suita”, Cz. Il. ,Preludium taneczne”, Cz. lll. ,Dmuchawce - obrazek sceniczny”. Spektakl
wykonali studenci UMFC: Agnieszka Cichocka, Aleksandra Dawidowska, Zofia Grazynska, Maria
Saliwinska, Justyna Standw, Aleksandra Tucka, Karolina Zdzieszynska, Jacek Foltyn, Krzysztof
tuczak. Materiat video zrealizowat: Daniel Pustelnik. Muzyka: Witold Lutostawski. Choreografia:
Matgorzata Wioczkowska.

Autorka choreografii podjeta tutaj probe zinterpretowania kilku utwordéw Witolda
Lutostawskiego, w ktérych rozwija on swéj charakterystyczny wspofczesny jezyk dzwigkowy
jednoczes$nie zwracajac sie w kierunku tradycji, czerpigc garsciami z bogactwa polskiego folkloru
muzycznego. Taki zabieg kompozytorski stat sie inspiracjg dla podjecia podobnego wyzwania
w materii tanecznej. Doktorantka w swojej pracy pisemnej bedacej opisem przedstawionego
do oceny dzieta artystycznego w podrozdziale 1.2. zatytutowanym ,Proces tworczy, inspiracje
taneczne” stwierdza: ,Taniec to uporzadkowane symbole ekspresji, ktore przyblizajg nam idee
fizyczne, a odczucia stajg sie namacalne i uchwytne. Jednoczesnie to dynamiczne obrazy, ktore
wyrdzniajg sie tym, ze sg formag sztuki o naturze ludzkich emocji.” [M. Wioczkowska. Analiza
technik tanecznych..., s.19]. Wcze$niej w tym samym podrozdziale doktorantka wspomina takze,
ze w jej opinii: ,Najciekawsze spektakle taneczne kierujg sie swojg wlasng estetyka, ktéra pozwala
rozszerzy¢ cel i motywacje struktur tanecznych” [M. Wtoczkowska. Analiza technik tanecznych...,
s.13]. | wtasnie te elementy rzutujg na cato$¢ widowiska i sg obecne w catym jego przebiegu
w roznych proporcjach i wariantach. Zauwazalna jest tutaj konsekwentna proba stworzenia
spektaklu opartego na wypracowanej charakterystycznej estetyce m.in. dzieki specyficznym
elementom tanca ludowego i narodowego oraz $piewu towarzyszgacego zazwyczaj taricom
ludowym, w pofaczeniu z elementami tanca klasycznego i wspoiczesnego (gtownie w cz. Il
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.Preludium taneczne”) w potgczeniu z duzg dbatoscig o warstwe wizualng uwzgledniajgca takie
elementy jak: specyficzne kostiumy, fryzury i dodatki (kwiaty we wilosach), rekwizyty (biata
chusteczka, dwa bukiety kwiatéw) - ktére w ujeciu autorki majg znacznie gtebsze znaczenie
niz tylko estetyczne, albowiem posiadajg gteboko po zakorzeniong w kulturze ludowej symbolike.
Do tego dochodzg symboliczne gesty, elementy scenek rodzajowych (i nazwijmy to drobnych
interakcji, dziatan i sytuacji scenicznych naznaczonych specyficzng symbolikg, ktdérg odnalezé
mozna w ceremoniach i obrzedach tak mocno zwigzanym z zyciem ludzkim zintegrowanym
z rytmem przyrody. Scenki te stanowig wazny element spektaklu uwidaczniajgc nature ludzkg
w sytuacjach codziennych i relacjach miedzyludzkich w matych spotecznoéciach. Warto
zaznaczyé, ze takie fabularyzowane element dziatan scenicznych w bardziej rozbudowanej formie
czesto majg miejsce w czasie prezentacji repertuaru tanecznego zespotdw ludowych.
W przypadku przedstawionej do oceny pracy sg one tutaj bardzo metaforyczne, minimalistyczne,
wplecione w przebieg choreografii tanecznej, czasem mniej lub bardziej czytelne, dotyczg czesto
relacji miedzy dziewczetami i miodziencami. Widzimy je w ustawieniach przestrzennych,
fragmentach duetéw oraz w samym materiale ruchowym, zaréwno tym inspirowanych ludowos$cig
jak i tym, ktory czerpie z techniki i estetyki tanca wspétczesnego. Parafrazujgc stowa doktorantki
mozna stwierdzi¢, ze dynamika skonstruowanych przez nig obrazéw scenicznych wynika z ujetych
symbolicznie ludzkich emocji ukazanych dzigki fizyczno$ci tanca. W zasadzie wszystkie fragmenty
choreografii (omawiane ponizej) posiadajg ten walor. Oczywiscie autorka stara sig¢ zréznicowaé
nieco poszczegodlne czesci choreograficzne zmieniajgc proporcje elementdéw z ktérych sktada sie
jej wybrany na potrzebe tego spektaklu jezyk ruchowy (wida¢ wyraznie zmiane estetyki i proporcji
miedzy elementami tafca ludowego i wspétczesnego - np. w || czesci).

Duza role w choreografii poszczegéinych czeséci spektaklu przedstawionego do oceny
odgrywa symbolika gestdw. Autorka ttumaczy: ,Wykorzystanie gestu pomoze w znalezieniu
sposobu na poruszanie sie, spoglgdanie, dotykanie. Tym sposobem otrzymujemy taniec, ktory
krazy i porusza sie w przestrzeni. Gldwnym zadaniem choreografa jest bowiem znalezienie
struktur i schematéw organizujgcych ruch.” [M. Wtoczkowska w podrozdziale 1.2. ,Proces twoérczy,
inspiracje taneczne” w pracy Analiza technik tanecznych..., s. 18]. Efekty tego typu myslenia
koncepcyjnego i procesu twoérczego widaé w opisanych ponizej czesciach spektaklu.
Zaproponowane w nim struktury taneczne sa bardzo syntetyczne, czytelne, klarowne, przejrzyste -
mozna by nawet stwierdzié, ze to zsyntetyzowanie mimo swej wewnetrznej ztozono$ci przybiera
dos¢ prostg w wyrazie, rysunkach przestrzennych oraz ksztattowaniu materiaty ruchowego forme
sceniczna.

Autorka choreografii w swoich nawigzaniach i zapozyczeniach z folkloru tanecznego
podaza za materiatem muzycznymi i, co za tym idzie, rébwniez za wyborem kompozytora.
Znajdziemy tutaj nawigzania gtéwnie do kultury ludowej Rzeszowszczyzny i Slgska
oraz nawigzania do tancéw narodowych, sg to m.in. uktad tréjkowy tancerzy z tancéw $lgskich,
Il podnoszenie oberkowe, przeskoki oberkowe, krok z obtoczkiem, hotubce, okroczaki, kroki polki,
podnoszenie na biodro. Doktorantka zdecydowata sie takze na wigczenie do choreografii
spektaklu oryginalnej wersji tanca Lasowiak z Rzeszowszczyzny. W spektakiu Inspiracje
taneczne malowane muzyka Lutosfawskiego obecne s3g takze wybrane elementy tarnca
wspdtczesnego: ruch swingowy, floorwork, contraction, jak réwniez elementy tarica klasycznego
m.in.: chainee, pirouetty z IV i V pozycji, skok grand jete, en tour l'air, pirouetty attitude, poza
attitude, passe developpe, grand rond de jambe en l'air.

Dla autorki choreografii bardzo istotng role odgrywa réwniez warstwa wizualna spektakliu
w tym kostiumy i rekwizyty. W tym obszarze nawigzano gtéwnie do kultury ludowej, wigczajac
w to gteboko zakorzenione odniesienie symboliczne. W czeéci pierwszej spektaklu kostium
nawigzuje do tradycyjnego stroju z okolic tancuta, a tancerki majg we wiosy wpigte kwiaty (jak
przystato na panny). W czesci trzeciej kostium nawigzuje do stroju tradycyjnego z regionu Slaska
z okolic Raciborza. Cze$¢ druga kontrastuje z catoscig spektaklu zar6wno warstwg muzyczng
i ruchowg (proporcije miedzy elementami tanca klasycznego, ludowego i wspoétczesnego
zdecydowanie przesuwajg sie w strone tafca wspodiczesnego). W tej czesci kostium jest
zdecydowanie skromniejszy, minimalistyczny - wykonawcy tanczg boso, ubrani sg w czarne
koszulki, tancerka ma na sobie granatowg spédnice (i kwiaty we wiosach co nawigzuje
do ludowosci), a tancerze czarne spodnie.

Spektakl Inspiracje taneczne malowane muzyka Lutosfawskiego
Cz. I. ,Mata suita” Witolda Lutostawskiego
(czesci: Fujarka, Hurra Polka, Piosenka, Taniec)



Fujarka
Wykonawcy: dwoch tancerzy i siedem tancerek (w tym jedna jest jednocze$nie wokalistkg

i §piewa ,Cebula staniata”).

Tancerki wchodzg na scene kolejno przeskokiem oberkowym. W choreografii tarca
wyraznie wida¢ dbato$¢ choreografa o korelacje z warstwg muzyczng. W repryzie utworu (gdy
styszymy powr6t melodii rozpoczynajgcej dzieto) ma miejsce powr6t do materiatu ruchowego
z poczagtku kompozycji tanecznej. W czesci B zmiana charakteru muzyki zaznaczona zostaje
zmiang obsady (mezczyzni) oraz zmiang kroku tanecznego i dynamiki ruchu. W frazach lirycznych
zastosowano nawigzanie do materiatu ruchowego z poczatkowej czesci choreografii. Tancerki
konczg siadajgc w kole na $rodku sceny - jest to jednocze$nie poczatkowe ustawienie w nastepnej
czesci suity Lutostawskiego.

Hurra Polka

Tq szybka, dynamiczng cze$¢ ,Matej suity” autorka choreografii zaczyna bardzo spokojnie -
od siedzenia w kole, drobnych gestdw i pewnego rodzaju scenki rodzajowej w wykonaniu
czekajgcych, rozgladajgcych sie i nastuchujgcych podekscytowanych siedmiu tancerek.
W tej czesci po raz pierwszy pojawia sie plotka, ktéra bedzie obecna takze p6zniej w przebiegu
spektaklu. Jest ona tutaj ciekawie zastosowana i pozostaje w korelacji z napieciem energetycznym
warstwy muzycznej (np. podkresla crescendo muzyczne - wtedy plotka jest przekazywana ,z ucha
na ucho” kolejnej tancerki i poteguje narastajgce napiecie przed kulminacyjng czescig utworu).
W kulminacji tutti - wszystkie tancerki tanczg unisono w kierunku widza. Cato$¢ konczy sie znowu
scenkg rodzajowa - tancerki wybiegajg zostawiajac jedng osamotniong. P6Zniej kto§ po nig wroci
i udzieli krétkiej reprymendy grozgc palcem i wyprowadzi ze sceny.

Catos¢ choreografii ,Hurra Polki” interpretuje przebieg energetyczny utworu - zarédwno
watek fabularny (plotka) jak kroki taneczne i ustawienia przestrzenne obrazujg go i sg z nim
w doskonatej synchronizaciji.

Piosenka (na nagraniu video mylnie pojawia sie napis ,Taniec”)

To melancholijna cze$é wolna ,Matej suity” W. Lutostawskiego - rozpoczyna jg solowe
wejScie dziewczyny z gatazkami zebranymi w bukiet. Dziewczyna uktada gatgzki w bukiecie,
po czym kfadzie je na ziemie i zaczyna tanczy¢ liryczne spokojne solo. W miare zwigkszana
obsady wykonawczej przez kompozytora (co skutkuje zwiekszeniem bogactwa brzmienia a wraz
z nim energetyki i dynamiki utworu) takze partia tancerki ulega rozwojowi i wzbogaceniu o nowe
kroki taneczne. Pojawiajg si¢ elementy skoczne (hotubce), ale wykonywane bardzo spokojnie,
miekko, legato zgodnie z charakterem muzyki. Pojawiajg sie takze coraz szerzej i zamaszy$cie
wykonywane ruchy rak oraz obszerne kroki (zaczerpnigte z taiica ludowego).

Na koniec tej cze$ci nastepuje nagte wyciszenia na dtugich dzwiekach granych przez
orkiestre w czasie ktorych tancerka uspakaja swojg partie solowego tanca, prowadzac te dzwieki
delikatnym zamykajgcym ruchem ragk i powraca do miejsca, w ktérym pozostawita wigzanke
gatazek. Podnosi je i ktadzie na prawym przedramieniu odchodzgc w ciszy.

Taniec

Cze$¢ A. Ta dynamiczna cze$¢ rozpoczyna sie w kole ustawionym na Srodku sceny. Szes¢
tancerek i dwoch tancerzy ustawionych w kole wykonuje chasse po kole z specyficznym
klaskaniem (co zaczerpnieto z tanca ludowego Lasowiaka). Po czym nastepuje ustawienie w 4
pary, a nastgpnie w 2 rzedy. Dominujg tu elementy takie jak: chasse, skoki (podskoki) i obroty.
W parach mieszanych autorka wykorzystuje podniesienia. W czgsci B - styszymy fraze liryczng -
wszyscy tancerze wykonujg ja ruchem w unisonie. Fraze tg rozpoczyna dwukrotnie powtérzony
(wykonywany dostawnie lub z przeniesieniem cigzaru ciata do przodu i do tytu) dtugi
charakterystyczny krok zaczerpniety z tanica ludowego.

Kiedy w partii orkiestry pojawia sig¢ solo instrumentalne oparte na melodii wcze$niejszej
lirycznej frazy muzycznej, woéwczas na sceng wchodzi si6dma tancerka z biatg chusteczkg w rece.
Solistka wykonuje delikatnie i skromnie zakomponowang partie solo. Tancerze stojg ustawienie
w V. Solistka przechodzi pomiedzy pozostatymi wykonawcami i podchodzi do wybranego
tancerza. Po wykonaniu z nim wspolnie kilku zaledwie krokdéw opuszcza go i wraca na $rodek
sceny. Powraca znana juz liryczna fraza tym razem w instrumentac;ji tutti - zatem wszyscy tancerze
(tacznie z solistkg) wykonujg te fraze unisono (materiat ruchowy taki jak na poczatku czgsci B).
Po chwili nastepuje wyciszenie warstwy muzycznej (tagcznika) w czasie ktdrego solistka przekazuje
biatg chusteczke innej dziewczynie, a sama wybiera sobie partnera, z ktérym wykonuje figure
taneczng (podnoszenie) i odchodzi kontynuujac taniec sama. Nastepuje szybkie przegrupowanie -
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ustawienie wszystkich w kole.

Powraca cze$¢ A, w ktdrej wszyscy wykonawcy (teraz 9 oso6b) tariczg chasse po kole
i klaszczg. Choreografia nawigzuje do materiatu ruchowego z czesci A, ale stopniowo sie zmienia -
tancerze porywajg i wyprowadzajg kolejne tancerki ze sceny, ktéra powoli pustoszeje, zostaje
jedna dziewczyna, rozglada sie, macha do grupy poza sceng, waha sie i wybiega. Jeszcze tylko
jedno ostatnie wej$cie - wbiega dziewczyna ( inna ) z biatg chusteczka, unosi jg do géry i opuszcza
na §rodek sceny, po czym wychodzi energiczne juz bez niej (chyba chusteczka nie bedzie jej juz
potrzebna do szukania partnera, wigc zostawig jg dla widzow).

W choreografii catej ,Matej suity" widaé wyraznie duzg zgodno§¢ z budowa formalng utworu
przejawiajgcg sie¢ zarowno w rysunku przestrzennym, obsadzie wykonawczej, jak i doborze
materiatu ruchowego (krokow i figur tanecznych).

Cz. ll. Preludium taneczne

Choreografia tej cze$ci zostata opracowana do utworu Witolda Lutostawskiego pt. ,Preludia
taneczne”, ktdry sktada sie z cyklu pieciu tancéw ludowych. Sam kompozytor stwierdza, ze jest to
kompozycja zamykajgca jeden z jego etapdw tworczosci, w ktorym czesto, poszukujac inspiracji
siegat do polskiego folkloru. W utworze tym motywy ludowe s3 juz mniej styszalne, a wspoiczesny
aspekt jezyka kompozytorskiego Witolda Lutostawskiego wychodzi na plan pierwszy. Autorka
choreografii uwzglednita ten fakt w swojej interpretacji ruchowe;.

1. Allegro molto
W tej czesci cyklu utworow nastepuje zawigzanie akcji i prezentacja kolejnych

wykonawcéw. Najpierw na scenie oczom widza ukazuje sie stojgcy tancerz, ktéry patrzy na
tariczacg solo dziewczyne. Po chwili ona wychodzi a taniec solo kontynuowany jest przez
kolejnego wykonawce - drugiego tancerza. Tancerka powraca na scen€ i nastepuje fragment
wspdlnego tanca w trojkowym ustawieniu. Na koniec wykonawcy rozbierajg sig¢ w trzy rézne strony
i zatrzymuja tytem do $rodka sceny. Jest to ustawienie rozpoczynajgce kolejng czes¢.

2. Andantino

Taniec rozpoczyna tancerka, a jeden z tancerzy wykonuje charakterystyczny ruch
symbolizujgcy plotke. Ruch ten przejmujg kolejno tancerka i drugi tancerz. Ruch ten staje sie
motywem przewodnim i pojawia si¢ zarowno w partii akompaniamentu (statycznie - kiedy tancerz
stoi i wykonuje jedynie ten ruch-gest jedng dtonig) jak i w partii solisty (motorycznie - kiedy
wkomponowany jest w dluzsza fraze taneczng). Determinuje ona zaréwno kompozycje
przestrzenng jaki i materiat ruchowy. Na przyktad wykorzystane sg ciezkie duze kroki w plié gdy
para ,z oporem” przemieszcza sie¢ po przekatnej sceny - sprawia to wrazenie mozotu, wysitku,
przeciagania - jednym stowem zmagania sie z jakim$ problemem (prawdopodobnie wynikajgcym
z wszechobecnej plotki). Materiat ruchowy zawiera m.in. podniesienia tancerki (jedno w ustawieniu
trzech osob, a drugie w parze rozwinigte w ciekawg sekwencje ruchowg z przekazywaniem sobie
uniesionej partnerki). Ta sekwencja stanowi niejako kulminacje watku fabularnego wydarzen
scenicznych - i jednoczes$nie stanowi przetom w kompozycji choreograficznej. Towarzyszy jej
narastajgce napiecie w warstwie muzycznej prowadzace do kulminacji. Kolejna czes¢ to klika fraz
w duecie w kontrze do trzeciego wykonawcy we wszystkich mozliwych konfiguracjach, a nastepnie
dochodzi do wyciszenia i spotkania trzech wykonawcéw oraz ich rozejscia w trzy rézne strony
(staja tytem do srodka sceny nawigzujgc klamrg do ustawienia poczatkowego). Pojawia sig ruch
symbolizujgcy plotke, ktéra triumfuje przy towarzyszeniu zamierajgcej, wyciszanej frazy
muzyczne;j.

3. Allegro giocoso
Na scenie zostato dwoch tancerzy stojacych twarzg do widowni. Ta bardzo krotka cze$¢

cyklu opracowana jest na obsade meska. Materiat ruchowy wykorzystujgcy elementy tarica
ludowego zakomponowany jest w unisonie, tafica wspofczesnego we wspoipracy z partnerem.
Pod koniec na scenie pojawia sie tancerka (wchodzac obrotami przemieszcza si¢ w poprzek
sceny) i zatrzymuje w ustawieniu do kolejnej czesci choreografii.

4. Andante
Po dugim fragmencie dramatycznego w swym wyrazie solo tancerki (z wykorzystaniem
m.in. floorwork) na scene wchodzg dwaj tancerze. Idg do tytu od strony lewej kulisy do $rodka
sceny. Konstrukcja choreograficzna nawigzuje do materiatu ruchowego z czesci drugiej cyklu
,Preludium tanecznego” (Andantino) - tancerze wykonujg podnoszenie w grupie trzech oséb -
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podnoszg tancerke za ramiona do goéry (jest to powtdrzenie ustawienia, ale teraz jest ono
wydtuzone w czasie i tancerka jest przenoszona w kierunku przodu sceny, a nastepnie do tytu
sceny tytem do widza). To podnoszenie jest nowym pomystem na uciele$nienie kulminacyjnego
momentu kompozycji ruchowej tym razem w Kontrascie do wyciszonej dynamiki warstwy
muzycznej co podkresla emocje i wzmaga dramatyzm sytuacji sceniczne;j.

5. Allegro molto
Utwér ten ma zywy charakter - w muzyce pojawiajg sie wyrazne akcenty wyrazowe -

tancerze zaznaczaja je w specyficzny, czytelny sposéb krokami. Cato§¢ ma charakter do$¢ zwawy,
motoryczny, z wyraznie styszalny szybkim pulsem. Autorka choreografii pokreslita ten charakter
krokami nawigzujgcymi do oberka wykonywanymi w przéd oraz w obrocie. W dalszej czeSci
pojawiajg si¢ fragmenty partnerowania i podnoszen, a takze dynamiczna, popisowa fraza ruchowa
solowo wykonana przez jednego z tancerzy. Na zakoAczenie muzyka wyraZnie przyspiesza -
tancerze tapig sie za rece tworzac koto, ktdre coraz szybciej wiruje, az w KoAcu rozsypuje sie,
a tancerze upadajg na podioge. Tak spektakularnie konczy sie cykl ,Preludiow tanecznych”.

Cz. lil. Dmuchawce - obrazek sceniczny

Warto zaznaczy¢, ze ta kompozycja muzyczna uwazana byta za zaginiong. Przetrwata
w rekopisie w zbiorach prywatnych Witolda Zapaty, ktéry przekazat jg doktorantce Matgorzacie
Wioczkowskiej. Stwierdza ona, ze Witold Lutostawski skomponowat jg na potrzeby Centralnego
Osrodka Szkolenia Instruktoréw Artystycznych w Skolimowie, gdzie miata miejsce jej prapremiera
w choreografii Marii Gwardys.

Utwor |

Na scene wchodzi wykonujac sekwencje krokéw pierwsza tancerka z bukietem biatych
drobnych kwiatuszkéw - tytutowych dmuchawcoéw. Za nig kolejna, i kolejna (w sumie siedem)
przekazujgc sobie wigzanke dmuchawcéw. Wszystkie wykonujg tg samg sekwencje krokdw, ktorg
wykonywata pierwsza tancerka. Ostatnia z nich niesie bukiet w kierunku widza i ktadzie go na
proscenium. W miedzyczasie z tytu sceny pojawiajg sie dwaj tancerze. Kiedy tancerka wycofuje
sie w gigb sceny dwaj tancerze mijajac jga po obu stronach przemieszczajg sie w kierunku
proscenium - wykonujg popisowg sekwencje krokow i odwracajg sie¢ w strone tancerek
ustawionych w rzedzie. W tym momencie w warstwie dZzwiekowej pojawia si¢ nowy materiat
muzyczny zaczerpniety ze $laskiego tanca ,Koziorajka”. Jest to impulsem dla tancerek, ktore
zaczynajg $piewaé ,Piekto dziewcze, piekto placki, posypato piernikiem.....". Po chwili wszyscy
ruszajg bazujac na krokach zaczerpnietych z tanca ,Koziorajka” - s one ciekawie rozplanowane
w ustawieniu i rysunkach przestrzennych. Duzym wyzwaniem, a jednocze$nie inspiracjg jest tu
obsada wykonawcza - dwoch tancerzy i siedem tancerek. Wykonawcy formujg korowod
prowadzony przez dwie pary mieszane za ktérymi podaza pojedynczo gesiego pie¢ tancerek.
Po kolejnych sekwencjach tanca po kole tancerze zmieniajg partnerski. Kolejny fragment
muzyczny opracowany jest w ustawieniu na tréjki (czesto spotykane ustawienie w tancach
§lgskich). Trzy trojki ustawione wzgledem siebie w litere V' poruszajg si¢ synchronicznie -
choreografia nawigzuje do tanca ,Grozik”. Kolejna fraza muzyczna powoduje zmiang ustawienia -
teraz tréjki stoja po przekatnej (kroki nawigzujg do ,Trojaka” w potaczeniu z charakterystycznym
gestem z tanca ,Grozik”). Tancerka podbiega do przodu sceny i podnosi bukiet pozostawionych
tam kwiatdw (dmuchawcow), przekazuje je jednemu z tancerzy (ktéry z tym bukietem bedzie
szukat sobie partnerki). Zadna z pozostatych panien nie chce wybraé¢ adoratora z bukietem
kwiatow totez tancerz po sekwencji ruchowej w ktérej podchodzit kolejno do wszystkich dziewczyn
ustawionych w rzedzie postanawia odfozyé kwiaty na ich miejsce na proscenium i kontynuuje
taniec w ustawieniu w trojkach. Tym razem trojki ustawione sa w drugiej przekatnej. Powtdérzona
zostaje sekwencja krokéw nawigzujgca do ,Trojaka” i ,Grozika”. | tak nagle, niepostrzezenie
nastepuje koniec tej czesci obrazka scenicznego.

Utwor I
Warstwe muzyczng stanowi ,Piosenka” z ,Matej suity” Lutostawskiego - ale tym razem jest
ona opracowana na pare tancerzy w postaci subtelnego, lirycznego, wrecz romantycznego duetu
w wykonaniu kobiety i mezczyzny. Para siedzi na $rodku sceny tylem do siebie (opierajgc sig
plecami). Przy pierwszych dzwigkach muzyki tancerze prowadza ruch rekami. Powoli wstajg
i zaczynajg tanczyé w parze bardzo delikatny, liryczny taniec wykorzystujgc kroki, ustawienia
i figury zaczerpniete z tancéw ludowych, ale zakomponowanych w nowoczesny sposob. Gdy
muzyka zaczyna sukcesywnie i nieprzerwanie narastaé tancerze w kontrascie do muzyki
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uspakajajg ruch, zatrzymujg si¢ tytem do sobie opierajac sie¢ o siebie plecami (jakby wtulali sie
w siebie na wzajem). To statyczne ustawienie stanowi pewnego rodzaju kontre, a jednocze$nie
wspoétgra z narastajgcym nieprzerwanie narastajgcym crescendem w muzyce. | wreszcie
w punkcie kulminacyjnym partner podnosi partnerke i przytrzymuje jg dtuzszy czas wysoko nad
ziemig. Nastepuje dynamiczna fraza ruchowa i kolejne podniesienie ze skokiem, fraza ruchowa
powoli wytraca swojg energie zgodnie z diminuendem muzyki. Tancerze siadajg na ziemi plecami
do sobie - zamykajgc kompozycje ruchowa klamrg w ustawieniu poczatkowym.

Utwor 11

Ta czes$¢ rozpoczyna sie wejSciem na scene sze$ciu tancerek. Tancerki ustawione
w szeregu wykonujg m. in. podskoki, obroty pod rekag partnerki, figure ,tafcucha” - wszystko to
w radosnym nastroju korespondujgcym z charakterem warstwy muzycznej. W gtebi sceny
pojawiajg sie dwaj tancerze z tancerkg wchodzac grupa, rozgladajgc sie i obserwujgc 6 tancerek
taficzacych juz na scenie, ktore po chwili rozbiegajg sie na dwa rzedy ustawione po bokach sceny.
W muzyce pojawia si¢ nowy temat muzyczny, ktéry wykonywany jest (unisono réwnolegle) przez
dwoéch tancerzy po przekatnej sceny. Tancerze porywajg do tanca dwie partnerki i wykonujg z nimi
,miynki” z naprzemiennymi pochyleniem do podtogi w tym czasie pozostate tancerki formujg
szereg z tylu sceny. Po ,miynkach” wszyscy unisono wykonujg kombinacje krokéw, po czym
tancerki ustawione z tylu sceny biegng po tuku na przdd sceny i podnoszg bukiet dmuchawcow.
Tancerki podajg sobie kolejno bukiet do momentu gdy szésta tancerka chwyta go, unosi i wybiega
ze sceny w prawg tylng kulisg. Wszyscy wykonawcy grupg gonigc bukiet dmuchawcédw i tancerke
wybiegajg ze sceny.

Podsumowanie oceny dzieta

W przedstawionej do ceny pracy choreograficznej widaé bardzo duzg muzykalno$¢ autorki
oraz kreatywno$¢ w sposobie tgczenia srodkdéw wyrazu z pograniczna ruchu scenicznego i tanca.
Praca jest tym ciekawsza, ze estetyka ruchu i muzyki pozostajg wobec siebie w bardzo duzej
symbiozie. Trzeba tutaj zaznaczy¢, ze muzyka W. Lutostawskiego wydaje sie prosta i ,wpadajgca
w ucho” ze wzgledu na zastosowanie przepieknych charakterystycznych tatwych w odbiorze
melodii ludowych, ale jej wewnetrzna struktura zastosowana w poszczegéinych ptaszczyznach
dzieta jest bardzo skomplikowana jednocze$nie minimalistyczna/syntetyczna i bardzo ztozona.
Jest ona opracowana wrecz z matematyczng precyzjg. Podobnie warstwa choreograficzna -
poprzez zastosowanie elementéw tanca ludowego (zaréwno krokéw, figur, podnoszen jak i
elementdéw strojow i typowych rekwizytéw) oraz elementdéw nawigzujgcych do scenek rodzajowych
- moze sie wydawagé prosta i czasami naiwna, ale sposoéb taczenia elementéw krokdéw z réznych
rodzajow tanca (ludowego, klasycznego i wspdtczesnego) wymaga bardzo gtebokiej i syntetycznej,
zdyscyplinowanej pracy twérczej. Zastosowanie jednoczes$nie tradycyjnych i nowoczesnych
$rodkéw wyrazu oraz nowoczesnych $rodkéw kompozycji choreograficznej w potgczeniu z probg
ucielesénienia i sparafrazowania emocji i relacji migdzyludzkich wymaga ztozonego procesu
tworczego. Wykazujaca sie dojrzatoscig tworczg i $wiadoma ztozonosci tego procesu doktorantka
tak go opisuje: ,Choreograf to posrednik w odbiorze spektaklu, ktéry pokazuje widzowi sposob
patrzenia na taniec, komentujgc go za pomocg techniki tanecznej. Bywa, ze choreograf podwaza
oczekiwania publicznosci, pobudzajgc jg do analizy tego, co widzi. Aby osiggng¢ te cele
najwazniejsza jest samodyscyplina oraz szukanie rozwigzan w sposobie potgczenia sztuk
w jednym spektakiu.” [M.Wioczkowska, w podrozdziale 1.2. ,Proces tworczy, inspiracje taneczne”
w pracy Analiza technik tanecznych..., s.14].

Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne oceniam pozytywnie.

Ocena opisu dzi

Pracy doktorska pt.. Analiza technika tanecznych zastosowanych w spektaklu
JInspiracje taneczne malowane muzyka Lutostawskiego’, zostata napisana w roku 2023 pod
kierunkiem promotora - ad. dr hab. Zofii Rudnickiej. Praca ta zawiera trzy rozdziaty, wstep,
bibliografie, spis fotografii, spis tabel i Summary in English - niestety brak wnioskéw/konkluzji
w jezyku polskim.

Doktorantka w niektorych fragmentach pracy stosuje subiektywny opis przebiegu pracy nad
choreografia w innych podejmuje préby dokonania analizy i stosowania obiektywnego opisu
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analizowanego materiatu. Autorka podjeta sie opisu swoich inspiracji, koncepcji dzieta, jego
przestania oraz procesu tworczego. Stawia takze teze, ktorg realizuje w postaci dzieta
artystycznego. Stwierdza: ,Eksploracja miedzy etykg a estetykg powinna byé zawarta
w przedstawieniu. Taka teza przy$wiecafa mi w tworczo$ci choreograficznej’ [M. Wioczkowska.
Analiza technik tanecznych... s.9]. W tre$ci pracy autorka porusza kluczowe i bardzo interesujgce
zagadnienia, choé nie zawsze je podsumowuje. Szkoda, ze nie opracowata swoich przemyslen
w formie wnioskéw czy wskazéwek. W kolejnych podziatach omawiane sg nastepujace
zagadnienia:

- Przestanie dzieta artystycznego,

- Proces tworczy, inspiracje taneczne,

- Opis koncepcji dzieta,

- Analiza choreograficzna,

- Analiza warstwy wizualnej,

- Krotka historia powstania dzieta muzycznego ,Dmuchawce obrazek sceniczny”,

- Analiza warstwy muzycznej,

- Ksztattowanie ruchu i obrazu choreograficznego na podstawie dobranych tancéw

$lgskich w muzyce klasycznej,

- Folklorystyczne tematy muzyczne brzmigce w kompozycjach Witolda

Lutostawskiego w latach 1945-1954,

- Analiza muzyczna utwordw Witolda Lutostawskiego wykorzystanych w spektakiu.
Doktorantka dokonuje rowniez opisu wszystkich trzech czesci spektaklu pt.: Inspiracje taneczne
malowane muzykg Lutostawskiego: Cz. |. ,Mata suita®’, Cz. Il. ,Preludium taneczne”, Cz. Ill.
,Dmuchawce - obrazek sceniczny”.

Uzasadniajgc wybér obszaru swoich dziatan twoérczych autorka ttumaczy: .tagczenie
roznych gatunkow tarica, w tym tanicow regionalnych, moze obudzi¢ wrazliwo$c, ktéra swoje
korzenie ma w sposobie postrzegania tanca jako sztuki. Wydobycie ekspresji w tarnicu zostaje
osiggniete poprzez uzycie wielu kanatow komunikacyjnych. Bedg to nie tylko muzyka i ruch, ale
rowniez proces artystyczno-techniczny, potocznie nazywany rezyserig $wiatta. Pojawienie sie
stowa w tancu podkre$la znaczenie ruchu lub je nequje. Muzyka natomiast wprowadza ekspresje.
Sugestywne uZywanie muzyki pozwala stworzyé zamierzony nastréj. Mowigc najprosciej,
wspotistnienie tarica z muzykaq jest elementem podkre$lajagcym emocje.” [M. Wioczkowska. Analiza
technik tanecznych... s.12]. Analiza przedstawionego do oceny dzieta potwierdza, ze doktorantka
w sposéb bardzo swiadomy i sugestywny uwzglednia w swej pracy artystycznej warstwe
muzyczng. Wykorzystuje jg tutaj jako bardzo istotny element wyrazowy (uwzglednia najczesciej
forme oraz dynamike utworu i przebieg jego procesu energetycznego) budujgc w ten sposéb
dodatkowe wzmacniajgce napigcie miedzy warstwg ruchowg i dzwiekowa (najczesciej sg one
zgodne, ale czasem w spektakularny sposéb wykorzystuje takze ich kontrast kreujgc wrazenie
.Ciszy przed burza”). Te zabiegi interakcji z warstwg muzyczng pozwalajg na uzyskanie
mochniejszego wyrazu emocjonalnego jej dzieta choreograficznego.

Mimo, iz w pracy pisemnej poruszono wszystkie istotne zagadnienia i przeprowadzono
analize materiatu dzieta pod katem muzycznym, wizualnym, szeroko pojetych nawigzan
do ludowosci, materiatu ruchowego taricéw ludowych - to jednak czytajgc ten opis ma sie¢ wrazenie
niedosytu. Byé moze dzieje si¢ tak z powodu braku syntezy cafosci i wspomnianego juz
podsumowania catoci pracy w jezyku polskim i pogtebionych wnioskéw ptyngcych z tak szeroko
zakrojonej pracy jaka jest praca nad choreografig spektakiu. A moze wynika to z faktu, ze praca
pisemna jest do§¢ skromna, a jej cze$¢ analityczna jest zdecydowanie obszerniejsza niz jej cze$§¢
syntetyczna.

W opisie autorka nie unikneta kilku bledéw zaréwno literowych jak i rzeczowych:

- na stronie 5 jest ,Zbigniew Herbart” powinno by¢ ,Zbigniew Herbert”

- na stronie 5 brak przypisu do cytatu

- na stronie 7 w przypisie nr 2 jest ,System nazywany jest metodg Dalcroze’'a
lub eurytmig” powinno by¢ ,lub rytmika”, gdyz eurytmia jest catkowicie odmiennym
systemem stworzonym i rozwijanym na poczgtku XX wieku przez Rudolfa Steinera.

- na stronie 10 jest ,tanczy” powinno byé ,tanczy¢”

- na stronie 18 jest ,znalezieni” powinno by¢ ,znalezieniu”

- na stronie 18 w przypisie nr 18 jest ,nieustannym zmiang” powinno by¢
,hieustannym zmianom”



- na stronie 20 jest ,do artykutu Jana Rysem” powinny byé ,do artykutu Jana Ritsem”

- na stronie 23 jest ,oparta jest taricu ludowym” powinno by¢ ,oparta jest na taricu
ludowym”

- na stronie 27 jest ,nogach maja” powinno byé¢ ,nogach majg”

- podobnie na stronie 30 jest ,Nie maja” powinno by¢ ,Nie majg”

- na stronie 32 jest ,system harmoniczny oparty na akordach 12-tonowych” powinno
by¢ ,system harmoniczny oparty na skali 12-tonowej”

- na stronie 34 jest ,Dyrygowat Benjamin Brittena” powinno by¢ ,Dyrygowat Benjamin
Britten”

- na stronie 42 jest ,Kozierajka” powinno byé ,Koziorajka”

- Zauwazalne s3 takze niescisto$ci w ttumaczeniu na jezyk angielski cze$ci Summary
in English - np. odno$nie nazwy wtasnych - raz pojawia sie ,Upper Silesia”,
a w innym miejscu ,Gérny Slgsk”, co moze byé mylgce dla anglojezycznego
czytelnika. Problem ttumaczenia widaé tez w przypadku nazwy potocznej tafica pt.:
.Piekta placki” przettumaczonego jedynie potowicznie i niefortunnie jako ,Piekta
pies” (s.50).

Sa to zazwyczaj drobne btedy literowe lub ttumaczeniowe, ktdre jednak w danym kontek$cie sg
dosé znaczace.

Konkluzi

Zaproponowane do oceny dzieto, ktére stanowi cykl prac choreograficznych ujetych
w spektakl Inspiracje taneczne malowane muzyka Lutostawskiego zrealizowany ze studentami
UMFC, w moim przekonaniu nosi znamiona oryginalnej pracy artystycznej i jest udang probag
poszukiwania pomostu pomigdzy sztuka ludowg i sztukg wspétczesng korespondujacg z jezykiem
muzycznych Witolda Lutostawskiego w wybranych do opracowywania choreograficznego utworach
muzycznych. Autorka konstruuje swoj jezyk ruchowy z elementéw tanca ludowego, klasycznego,
wspotczesnego oraz tradycyjnej symboliki poprzez parafrazowanie i spajanie tych réznorodnych
elementéw stosujgc w tym procesie wspotczesne narzedzia choreograficzne. Przedstawione dzieto
artystyczne stanowi oryginalne rozwigzanie postawionego sobie zlozenia (wskazanej przez
doktorantke zacytowanej wczesniej tezy) w twoérczosci choreograficznej. Potwierdza ono wysoki
stopienn umiejetnosci oraz $wiadczy o dojrzatosci twoérczej i umiejetnosci samodzielnego
prowadzenia pracy artystycznej. Natomiast przedstawiony do oceny opis dzieta pt.: Analiza
technik tanecznych zastosowanych w spektaklu ,Inspiracje taneczne malowane muzyka
Lutostawskiego’, pomimo réznych uwag krytycznych, spetnia najwazniejszg funkcje jaka
powinien pei¢ - objasnia on dzieto, jego geneze, inspiracje tworcze oraz dostarcza istotnych
informacji (np. przyblizajac symbolike zastosowanych rekwizytdéw), ktére pomagajg w petniejszym
zrozumieniu i odbiorze przedstawionego autorskiego dzieta.

Przedstawione mi dokonanie doktorantki w postaci dzieta artystycznego wraz z jego
opisem oceniam pozytywnie. Pani mgr Malgorzata Wtoszkowska spetnia stawiane wymagania,
jej prace przyjmuije i przekazuje do dalszego procedowania.
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