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Akademia Muzyczna w Gdansku

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR MALGORZATA WALEWSKA

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo z dnia 16.07.2024 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 r.,
tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(z p6zniejszymi zmianami).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Matgorzaty Walewskiej pod tytutem ,,Elementy dziela muzycznego
w stuzbie emocjonalnego rozwoju postaci Wdowy w operze Goplana Wtadystawa
Zelefiskiego” sktada sie z dzieta artystycznego zapisanego na nosniku DVD oraz jego opisu.
Dzieto artystyczne stanowi nagranie wskazanej w tytule opery, ktora zostata zaprezentowana
i nagrana live na scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie. Promotorem

pracy jest dr hab. Jolanta Janucik prof. UMFC.

Na plycie DVD wydanej przez TWON zarejestrowany jest spektakl z dnia 21 pazdziernika
2016 roku. Obsada przedstawiata si¢ nastepujaco:

KIRKOR « Arnold Rutkowski
KOSTRYN ¢ Mariusz Godlewski
WDOWA « Matgorzata Walewska
BALLADYNA - Wioletta Chodowicz
ALINA - Katarzyna Trylnik



GRABIEC « Rafal Bartminski
GOPLANA - Edyta Piasecka
SKIERKA « Karolina Sotomin
CHOCHLIK « Anna Bernacka
WYPATRUJACY OCZY -+ Jan Zadlo

Chor i Orkiestra Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
Dyrygent: Grzegorz Nowak
Rezyseria, scenografia i kostiumy: Janusz Wisniewski

Nagranie otrzymato International Opera Award 2017 w kategorii Rediscovered Work

Pigcknie i bogato wydany album DVD zwiastowal, ze otrzymujemy dzieto wyjatkowe, mato
znane i poszukiwane. Twoérczos¢ operowa Wladystawa Zelefiskiego nie jest
rozpowszechniona w wydawnictwach audio-wizualnych. Warto zauwazy¢, ze Goplana jest
bardzo rzadko wystawiana na scenach operowych. Pamigtna premiera w gdanskiej Operze
Battyckiej, ktora miata miejsce 17 kwietnia 1971 roku zrobita na mnie ogromne wrazenie.
Mimo uptywu lat wspomnienia ze spektaklu pozostaja wcigz zywe. Zapamigtalem
szczegollnie kreacje Wdowy uwielbianej gwiazdy operowej Zofii Czepieldéwny-Schiller oraz
stojace] wowczas na progu wielkiej kariery Stefanii Toczyskiej. Moje zainteresowanie
otrzymanym nagraniem jako dziela artystycznego w przewodzie doktorskim spotegowane
byto $wiadomos$cia, ze tym razem dotkn¢ kunsztu wokalno-aktorskiego Matgorzaty

Walewskiej, ktéra wcielita si¢ w t¢ wyjatkowa, dramatyczng postac.

Rola Wdowy, cho¢ drugoplanowa, odgrywa kluczowa rol¢ w kreowaniu emocjonalnego
rdzenia opery. Wdowa to matka Balladyny i Aliny, symbolizujaca mito$¢ macierzynska,
prostote 1 moralng integralno$¢. W kontrze do zepsucia i ambicji Balladyny, Wdowa jest
postacia, ktéra wnosi do opery pierwiastek ludzki i moralny, bedac wyrazicielka wartos$ci,
ktore zostaja zniszczone przez ambicje 1 chciwos¢ jej corki. To postaé stojaca na strazy
tradycji 1 mito$ci rodzinnej, ale w obliczu tragicznych wydarzen staje si¢ rowniez symbolem

cierpienia i straty.

Matgorzata Walewska jest jedng z najwybitniejszych wspotczesnych mezzosopranistek, ktora

zastyne¢ta na scenach operowych zarowno w Polsce, jak i na $wiecie. Jej interpretacja postaci
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Wdowy w operze Goplana byta wyrazistym przyktadem jej wszechstronnosci wokalnej oraz
talentu aktorskiego.

Wdowa w operze Zelenskiego nie jest postacia, ktora $piewa wielkie dramatyczne arie,
jednak wymaga od wykonawczyni szczegdlnej wrazliwosci muzycznej i doskonatej techniki.
W interpretacji Matgorzaty Walewskiej szczegdlng uwage zwracata gleboka, ciepta barwa jej
glosu, ktéry w scenach macierzynskiej troski brzmial tagodnie, ale jednocze$nie potrafit
wyrazi¢ dramatyzm sytuacji. Walewska dysponuje glosem o szerokiej skali, ktory pozwala jej
na precyzyjne oddanie emocji w kazdym fragmencie muzycznym — od bardziej lirycznych

partii az po te petne patosu.

Wdowa, jako posta¢ wyrazajaca gldwnie smutek i1 rozpacz, czgsto $piewa w nizszych
przestrzeniach skali mezzosopranu, co stanowito dla Walewskiej doskonata okazje do
zaprezentowania glebi 1 nasycenia jej glosu. Kazda fraza byta przemys$lana i1 idealnie
dopasowana do sytuacji dramaturgicznej. Wyjatkowo poruszajace byty momenty, w ktorych
Wdowa lamentowata po $mierci Aliny, ukazujac jednocze$nie niewyobrazalny bol
I obezwladniajaca rezygnacje. Artystka potrafita w tych chwilach zapanowaé nad emocjami,

co sprawiato, ze jej spiew byt nie tylko pigkny, ale i prawdziwie poruszajacy.

Warto réwniez podkresli¢ umiejetnosé tej wyjatkowej spiewaczki do operowania dynamika —
j€j pianissimo, szczegolnie w scenach pelnych bolu, byto wrecz hipnotyzujace. Glos artystki
w takich momentach niemal stapiat si¢ z muzyka orkiestry, tworzac intymny, przejmujacy

nastroj, ktory silnie oddziatywat na odbiorce, nawet przez przekaz nagrania.

Kreacja aktorska Matgorzaty Walewskiej byla rownie imponujaca co jej wokalna
interpretacja. Wdowa, jako posta¢ uboga, ale szlachetna, pelna mitosci 1 oddania wobec
swoich corek, jest postacig wymagajaca duzego wyczucia w aktorstwie. Doktorantka swietnie
oddata prostote 1 godnos¢ Wdowy, unikajac patosu czy przesadnego dramatyzmu. Jej gra byta
niezwykle subtelna, ale zarazem pelna emocji — jej mito$¢, rozpacz i niemoc w obliczu

wydarzen, ktore przerastaly jej mozliwosci byty w pelni odczuwalne

Jednym z kluczowych elementéw aktorskiej kreacji Walewskiej byla jej mimika — twarz
artystki, szczegolnie w scenach rozméw z Balladyng i Aling, wyrazala cala game emocji.
Mozna byto dostrzec zarowno delikatne, czule spojrzenia skierowane na ukochanag corke
Aling, jak i subtelng zmiane w stosunku do Balladyny, kiedy ta zaczyna okazywac swoj
prawdziwy, zimny charakter. W scenie, w ktorej Wdowa odkrywa, Zze Balladyna przyczynita
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si¢ do $mierci Aliny, Malgorzata Walewska mistrzowsko oddata bezsilno$¢ matki wobec

niegodziwosci corki, co znaczaco wzmocnilo wymiar tragiczny postaci.

Wdowa, w interpretacji Walewskiej, to posta¢ ztozona: z jednej strony matka, ktéra nie
potrafi dostrzec zepsucia swojej corki Balladyny, z drugiej strony kobieta, ktéra, mimo
swojego ubdstwa i prostoty, emanuje godnos$cig i sila wewnetrzng. Artystka umiejetnie
wywazyla te elementy, tworzac postaé, ktora nie byla jedynie ofiarg, ale réwniez

wyrazicielem uniwersalnych warto$ci moralnych.

Ruch sceniczny Malgorzaty Walewskiej w roli Wdowy byl minimalistyczny, co doskonale
wspotgrato z jej postacig. Wdowa to osoba z prostego ludu, ktorej codzienne zycie skupia si¢
na trosce o dom i rodzing. Walewska nie naduzywata dramatycznych gestow — jej kreacja
byla stonowana, ale przez to bardziej przejmujaca. Artystka czesto korzystata z oszczednych,
ale znaczacych ruchow — jej delikatne dotkniecia ditoni w scenach z corkami, gesty
symbolizujagce milo§¢ macierzynska czy zrezygnowanie w momentach wielkiego bdlu,

dodawaty jej postaci ogromnej autentycznosci.

Wdowa, cho¢ nie zajmuje wiele miejsca na scenie, w interpretacji Walewskiej byta postacia,
ktéra potrafita zdominowaé przestrzen teatralng swoja obecno$cig. Kazdy jej gest byt
przemyslany, co sprawiatlo, Zze nawet w scenach zbiorowych Wdowa wydawata sie¢

centralnym punktem emocjonalnym.

Scenografia, jakg zastosowano w tej inscenizacji Goplany na deskach TW-ON, podkreslata
mistyczny i1 basniowy charakter opery. W przypadku Wdowy kostiumy i charakteryzacja byty
utrzymane w stylu prostym, wrecz surowym, co doskonale wspotgrato z jej postacig. Ubrana
w skromne, wiejskie stroje, Walewska byta symbolem prostoty i autentycznosci. Kostiumy
w odcieniach ziemi 1 natury kontrastowaly z bardziej wyszukanymi 1 fantazyjnymi
kostiumami innych postaci, takich jak Goplana czy Balladyna, co dodatkowo podkreslato

réznice pomigdzy §wiatem magicznym a ludzkim.

Dzieki temu kontrastowi kreacja Walewskiej stawata si¢ jeszcze bardziej wyrazista. Prosty
kostium nie odciggal uwagi od jej gry aktorskiej, a wrecz pozwalal skupi¢ si¢ na nivansach

emocji, ktore przekazywata za pomoca gtosu i ruchu.

Kreacja Malgorzaty Walewskiej zostatla entuzjastycznie przyjeta przez krytykow

1 publicznos¢. Jej subtelna, ale gleboka interpretacja Wdowy wyrodzniata si¢ na tle innych



postaci opery. Krytycy podkreslali, ze Walewska potrafita nada¢ swojej postaci nowg glebig,
ukazujac zaréwno jej cierpienie, jak i moralng sitg. Jej wokalna precyzja oraz umiejetnosé
operowania dynamika sprawily, ze kazda scena z jej udzialem byta przejmujaca i petna

emacji.

Wdowa w Goplanie nie jest moze najbardziej rozpoznawalng rolg w dorobku artystycznym
Matgorzaty Walewskiej, stanowi jednak wazny punkt w jej karierze jako przyktad
mistrzostwa w laczeniu wokalnej doskonatosci z gleboka interpretacja aktorska. Jest to rola,
ktora wymaga nie tylko technicznej perfekcji, ale réwniez umiejgtnosci oddania

skomplikowanych emocji postaci — i to wiasnie zrealizowata na najwyzszym poziomie.

Do ptyty DVD zawierajacej dzieto artystyczne, Autorka dotaczyla prace pisemng, w zamysle
bedaca opisem tego ,,dzieta odkrytego na nowo” — to nazwa Kkategorii nagrody przyznanej

przez International Opera Awards w London Coliseum za inscenizacj¢ Goplany.

Praca zbudowana jest z pigciu logicznie nastgpujacych po sobie rozdzialow. Rozpoczyna ja
wstep, a wienczy zakonczenie, bibliografia, zrodia internetowe, spis tabel, ilustracji oraz

cytatow muzycznych.

Pod wzgledem metodologicznym wstep skonstruowany zostat bez zastrzezen. Zawiera
bowiem zarowno cel, jak i problemy badawcze. 1 tak, celem swej pracy pisemnej Autorka
uczynila ,,przeprowadzenie analizy przygotowania, a nastgpnie wykonania partii Wdowy”
(s. 6). Konsekwencja takiego celu sa sformulowane trzy pytania badawcze: ,,Czy zapisane
przez Whadystawa Zelefiskiego w partyturze Goplany wskazowki dotyczace odegrania tej
partii sugeruja wcielajacej si¢ w te posta¢ artystce jednoznaczne zrozumienie $rodkow
wykonawczych? W jakim stopniu $piewaczka moze oprze¢ si¢ na posiadanym warsztacie
wokalnym, a w jakiej mierze musi stworzy¢ nowe zabiegi stylistyczne do interpretacji
postaci? Wreszcie, w jaki sposob wybor wokalnych $rodkéw wykonawczych wplywa na

catoksztatt postrzegania kreowanej postaci przez publiczno$¢?” (s. 6).

Rozdzial pierwszy Doktorantka poswigcita dramatowi Balladyna autorstwa Juliusza
Stowackiego. Zanim jednak swa uwage skupita na poemacie, do$¢ szczegbtowo zapoznata
czytelnika z zyciem i tworczo$cig wieszcza. Przeprowadza go przez dziecinstwo i tzw. okres

wilenski oraz przybliza lata tutaczki 1 pobyt Stowackiego w Genewie, Rzymie, Florencji



1 Paryzu. W szczegbélny sposob wyeksponowana zostaje Genewa, gdzie poeta pisze

Balladyne.

Kolejna czg$¢ rozdziatu pos§wiecona juz zostaje przyblizeniu tytutowemu poematowi. Autorka
przedstawia wystepujace w nim postacie, przybliza tres¢ dramatu, wskazuje na jego
kompozycje, zwraca uwage na elementy muzyczne w tym dziele. Przypomina, ze muzyke do
Balladyny skomponowali miedzy innymi tacy artysci, jak: Henryk Jarecki (1872), Henryk
Opienski (1914), Kazimierz Meyerhold (1953), Tadeusz Baird (1954), Jerzy Maksymiuk
(1970) czy Jerzy Satanowski (1979). Z kolei do stuchowiska radiowego powstatego w 1979
roku muzyke przygotowal Maciej Matecki. Godnym odnotowania jest rowniez fakt, ze
w 2002 roku ,,wokalistka Renata Przemyk debiutuje jako kompozytorka muzyki teatralnej
oprawg muzyczng do Balladyny w rezyserii Jana Machulskiego w Baltyckim Teatrze
Dramatycznym w Koszalinie. Rowniez kompozytor, pianista i wokalista Grzegorz Turnau
tworzy muzyke do dramatu Stowackiego do inscenizacji Jarostawa Kiliana w warszawskim

Teatrze Polskim w 2024 roku” (s. 26).

W dalszej czgsci Doktorantka dokonuje charakterystyki Matki (Wdowy) oraz opisuje
wybrane inscenizacje tego dramatu (lacznie z prapremiera, ktéra miata miejsce 7 marca 1862
roku w Teatrze Skarbkowskim we Lwowie), szczegdlng uwage zwracajac na rezyseri¢

Tadeusza Kantora i Adama Hanuszkiewicza.

Kolejny, drugi rozdzial Autorka poswiecita przyblizeniu opery Goplana Wtiadystawa
Zelefiskiego. Podobnie jak poprzednio, wpierw dokladnie zapoznata czytelnika z Zyciem
i tworczoécig kompozytora. Z wielkim zaciekawieniem czytatem o losach Zelefiskiego i jego
wielu wybitnych dzietach, ktore przez diugie lata pozostawaly w zapomnieniu. W tym
miejscu nie moge nie wspomnie¢ o Srodowisku gdanskich artystow Spiewakow, z ktorego sam
si¢ wywodze 1 z ktoérym jestem zwigzany. Ot6z wlasnie tu, w Gdansku, nagrano nieznane
utwory choralne Zelenskiego, wydane nastepnie w 2016 roku na ptycie CD ,,Secular Choral
Works” w wydawnictwie Acte Préalable (nr katalogowy AP0363) (na plycie znajduje si¢ 15
premierowych wykonan utworéw Zelenskiego). Z kolei rok pdzniej zarejestrowano utwory
sakralne Zelenskiego (Acte Préalable AP0374). O niektorych z nich w polskim

pismiennictwie do dzi§ mozna przeczytaé, ze sa to utwory ,,catkowicie nieznane”...

Wréé¢my jednak do glownego tematu wypowiedzi... Po przyblizeniu wybranych dziet

Zelenskiego Autorka skupia uwage na dzielach operowych. Sa to: ,,pierwsza kompozycja



operowa: Konrad Wallenrod, druga kompozycja operowa: Goplana, kolejne dzieta operowe:
Janek i Stara basn”. Doktorantka opisuje konteksty powstania tych dziet, budowg, obsade
oraz wybrane recenzje po wystawieniu Goplany.

Trzeci rozdzial zostal poswigcony Ludomitowi Germanowi — autorowi libretta do opery
Goplana. W tej czgsci pracy autorka zamieszcza réwniez cickawe recenzje, podkreslajace

walory warstwy literackiej dzieta.

Rozdziat czwarty po§wiecony zostal omowieniu inscenizacji Goplany w latach 1948-2000
oraz premierowemu przedstawieniu opery w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w 2016
roku. Autorka zamieszcza tu obsade przedstawienia i streszczenie dzieta. Uwage poswieca

takze rezyserowi Januszowi Wisniewskiemu i dyrygentowi Grzegorzowi Nowakowi.

Ostatni rozdziat zostat zatytutowany ,,Elementy dziela muzycznego w shuzbie emocjonalnego
rozwoju postaci Wdowy w operze Goplana Wiadystawa Zelenskiego”. Swoistym
wprowadzeniem do niego jest wymienienie 1 zdefiniowanie najwazniejszych elementow
dzieta muzycznego, na ktore sktadajg sie: rytmika, melodyka, harmonika, agogika, dynamika,
kolorystyka, artykulacja oraz tempo. Elementy te stang si¢ nastepnie dla Doktorantki
obszarami, w kontek$cie ktoérych dokona opisu poszczegdlnych scen. I tak dzieje si¢ na
przeszto 50 dalszych stronach omawianej pracy. Doktorantka doktadnie, a czasem wrecz
skrupulatnie opisuje kolejne akty i nast¢pujace jedna po drugiej sceny. Dzieli si¢ wizjg
przedstawienia, jakg miat rezyser. Szczegdtowo relacjonuje realizowang przez siebie parti¢

tak w konteks$cie wokalnym, ruchu scenicznego, jak rowniez partii orkiestry.

Podsumowujac, recenzowana przeze mnie praca jest ambitnym i solidnym opisem dzieta
artystycznego, ktore tworzy premierowe wykonanie opery Goplana Wiadystawa Zelefiskiego.
Jest napisana picknym jezykiem. Autorka poprawnie formutuje cele i logicznie ich dowodzi.

Zastrzezen nie budzi takze konstrukcja przypisow.
Z recenzenckiego jednak obowigzku musz¢ zwrdci¢ uwage na parg spraw:

- dwa razy w tytutach podrozdzialéw pojawia si¢ stowo ,,streszczenie” (2.2.2. 1 5.3.). Wydaje
sig, ze w pracy o takim charakterze jak niniejsza, wlasciwiej bytoby uzy¢ na przyktad
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wyrazenia: ,,Najwazniejsze tematy...” czy ,,Najwazniejsze motywy w Balladynie”. Stowo

»streszczenie” zostawmy uczniom w szkole,



- rozdzial trzeci zatytulowany ,,Ludomit German — zycie i twoOrczo$¢” (w spisie tresci
oznaczony liczbg 4 — ze wzgledu na fakt nadania numeru zaréwno Wstepowi, jak
1 Zakonczeniu) posiada zaledwie jeden podrozdziat. W takiej sytuacji, gdy nie ma kolejnych
podrozdziatoéw, nie powinno si¢ go wyrozniaé, lecz wilaczy¢ w glowng narracje calego

rozdziatu,

- pod wzgledem metodologicznym niewtasciwym jest, aby tytul rozdziatu (chodzi o rozdziat

piaty) byt tozsamy z tytulem calej pracy,

- zrodta internetowe to czg$¢ bibliografii. W takiej sytuacji w ramach bibliografii winno si¢

stworzy¢ kolejny dzial, a nie tworzy¢ oddzielnej czesci.
Konkluzja

Prace doktorska mgr Malgorzaty Walewskiej — tworzy niezwykle, wybitne Swiatowego
formatu dzielo artystyczne i jego satysfakcjonujacy opis posiadajacy oryginalny,
odkrywcezy, tworczy i edukacyjny charakter. Kandydatka wnosi niekwestionowany

i wybitny wklad w rozwoj reprezentowanej dyscypliny.

Pani mgr Malgorzata Walewska rozwigzala zalozone zagadnienie artystyczne i spekila

tym samym wymagania Ustawy. W_mojej ocenie praca powinna otrzymaé wyroéznienie.

Sztuka wokalno-aktorska oraz naukowy charakter opisu dziela artystycznego stawiaja
Kandydatke wsréd pretendentow do wszczecia postepowania profesorskiego po

otrzymaniu stopnia doktora sztuk muzycznych z pomini¢ciem habilitacji.

Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej.



