Prof. dr hab. Piotr Kusiewicz Gdansk, dnia 10.03.2022 r.

Akademia Muzyczna w Gdansku

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR ERNI DENG

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo z dnia 11.10.2021 roku sygnowane podpisem Prorektora prof. dr. hab. Pawla
Lukaszewskiego. Zlecenie podjete na podstawie wustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017 roku poz.
261), Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19.01.2018 r. (Dz. U.
z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegblowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie
tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1i 3 ustawy z dnia 03.07.2018 r. Przepisy wprowadzajqce
ustawe — Prawa o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30.08. 2018 1. poz. 1669).

DOTYCZY:

Powierzenia przez Rade Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie funkcji recenzenta pracy doktorskiej Pani mgr Erni Deng

przewodu na stopieni doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej — wokalistyka.
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PODSTAWOWE DANE O KANDYDATCE:

Mgr Erni Deng urodzila si¢ w Pekinie (narodowo$¢ Han). Swoja edukacje muzyczng
rozpoczeta w pigtym roku zycia. Poczatkowo uczyla sie gry na instrumencie erhu. Otrzymala

Certyfikat VIII Poziomu w zakresie gry na tym instrumencie.

W latach 1994-2004 byla czionkiem Centralnej Orkiestry Symfonicznej 1 Choéru
Dziewczecego. Wraz z nimi wystepowala w Stanach Zjednoczonych, Rosji, Japonit,
Niemczech, Francji, Austrii, Wegrzech, a takze w Hongkongu i na Tajwanie. Brata udzial

w licznych krajowych imprezach muzycznych i koncertach.

W roku 2005 rozpoczeta studia $piewu operowego na Wydziale Edukacji Wokalnej
Konserwatorium Chinskiego. W roku 2006 zostata przyjeta do Konserwatorium w Tianjin,
gdzie rozpoczeta nauke pod kierunkiem dziekana wydzialu operowego, profesora Chen
Yixin'a oraz Zhao Jianan'a. Podczas studidw brata udziat w Ogdlnochinskim Konkursie
Spiewu Solowego dla Studentéw Uczelni Artystycznych, na ktorym zdobyla ,,Nagrode za
Wybitny Wystep”. Uzyskata réwniez ésme miejsce w Ogolnochinskim Konkursie Miodych
Spiewakow. Po ukoriczeniu nauki w roku 2010 wyjechata do Niemiec, aby studiowaé na
Uniwersytecie Muzycznym Hansa Eislera w Berlinie pod kierunkiem profesor Renate Faltin.
W roku 2013 zostala przyjeta na studia na Wydziale Wokalno-Aktorskim Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Ksztalcila si¢ pod kierunkiem oOwczesnego dziekana
Wydziatu, profesora Ryszarda Cie$li. Podczas studiow w Polsce brata udzial w licznych
spektaklach i koncertach, wérdd ktorych na szczegblnag uwage zastuguja: Rheinsberg Palace
Opera House w Niemczech, Warszawskiej Operze Kameralnej, Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Ratuszu w Kutnie i w Sali Koncertowej Zamku Krélewskiego w Warszawie.
Wystapita réwniez w kilku rolach gléwnych w licznych spektaklach operowych. W roku 2015
wykonata recital w Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie, stajgc sie pierwsza od czterdziestu pigciu lat studentkg z Chin, ktora ukonczyla

z wyrdznieniem Wydziat Wokalno-Aktorski tej Uczelni.

W roku 2016 podjela prace na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie,
gdzie do chwili obecnej jest asystentem w specjalno$ci $piew operowy. W tym czasie
ukonczyta kurs studiow doktoranckich pracujgc jednoczesnie jako pedagog. W swojej pracy

pedagogicznej korzystata z doswiadczen prof. Ryszarda Ciesli i dr hab. Eugenii Rozlach.
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W roku 2017 wystgpila w 282 odcinku telewizyjnej serii Kanalu Migdzynarodowego CCTV
,,Odleglty dom”, zatytutowanym ,,0jczyzna Chopina”. W roku 2018 mianowana zostata przez
Ambasadora Chin w Polsce Przewodniczacg Unii Studentéw Chinskich w Uniwersytecie

Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Pracy doktorska mgr Emi Deng pod tytulem ,,R6znice oraz cechy wspdlne europejskie]
i chinskiej filozofii muzyki”, sktada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz
jego opisu. Dzielo artystyczne stanowi nagranie fonograficzne 9 utworéw — 5 arii operowych,
1 duetu, 1 piesni oraz 2 utwordéw wykonanych na instrumencie erhu.

Zostaly one zarejestrowane wedlug nastepujacej kolejnosci:

1. W.A. Mozart — Don Giovanni — Aria Donny Anny z II aktu
2. G. Verdi — La forza del destino — Aria Leonory z IV aktu

(%]

. G. Bizet — Carmen — Aria Micaeli z III aktu

4. G. Puccini — La Bohéme — Aria Mimi z | aktu

. Shang Ke Jian — Zotty Cesarz i Luo Zu — Aria Luozu z I aktu
. Shang Ke Jian — Zé#ty Cesarz i Luo Zu — Duet z IV aktu

5

6

7. Li Shu Tong — Farewell

8. Starozytny utwor — Han Gong Qu Yue
9

. Liu Thianhua — Pigkny wieczor

Parti¢ fortepianu wykonuje Dagmara Dudzinska (1-7, 9)
Erhu — Erni Deng (8, 9)
Tenor — Zuo Chao Ran (6)

Siegajgc po fonograficzny zapis dzieta artystycznego bytem ogromnie ciekaw w jaki sposob
Doktorantka podejdzie do interpretacji zroznicowanych stylistycznie arii operowych Mozarta,
Pucciniego oraz Bizeta w kontekécie arii z dziel scenicznych chinskich kompozytorow.
Zarejestrowana na wstepie Aria Donny Anny z Don Giovanniego stala sig dla mnie ,kliszg
fotograficzng” umiejetnosci wokalnych, sprawnosci technicznej a nade wszystko znajomosci

Mozartowskiego stylu. Juz pierwsze slowa recitativu ,,Crudele” zwiastowaly wiasciwe
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zrozumienie i zarysowanie postaci Donny Anny. Kazde stowo bylo czytelnie przekazane.
Stuchajac calego przebiegu arii miatem wrazenie, ze §piewa europejska Spiewaczka. Wszelkie
problemy jezykowe, ktérymi obarczeni sg z natury rzeczy chinscy $piewacy — tutaj nie
istniaty. Glos brzmiat pieknie, naturalnie — z duzg przestrzenig. Wszystkie ozdobniki
zrealizowane zostaly z ogromng dokladnosciga i perfekcja. Koloraturowe przebiegi
w kohcowe] czesci arii zadziwialy precyzjg w realizacji, staccata powtarzane na jednym
dzwieku byty idealnie w punkcie. Niezapomniana Maestra koloraturowych staccat — Halina

Mickiewiczéwna z calg pewnoscig bytaby usatysfakcjonowana stuchajac tego wykonania.

Po Mozartowskiej arii zabrzmiata aria Leonory z Mocy przeznaczenia. Spiewaczka
zaskoczyla umiejetnoscia wlasciwego odnalezienia klucza interpretacyjnego do muzyki
Pucciniego. Godne podziwu legato w polaczniu z naturalnie budowang ekspresja sprawily
duzg satysfakcje shuchajacemu. Waznym elementem wykonawczym jest fakt, ze Doktorantka
zachowuje wlasciwe proporcje w prowadzeniu glosu — mimo dramatycznego charakteru arii,
$piewa swoim glosem bez dazenie do nadmiernego eksponowania go. W kazdym momencie

stychaé, ze jest jeszcze duzy zapas dynamiczny. Wielkie brawal

Aria Micaeli, to juz inny $wiat emocji i klimat szczeg6lnie podkreslony przez jezyk francuski.
Emi Deng przedstawila bardzo precyzyjnie przemy$lana interpretacj¢ postaci. Wzruszata
szczerodcig liryzmu oraz odpowiednio wywazona emocjonalnodcia. Interpretacja jest

pastelowa i zadziwiata szczeroscig przekazu.

W arii Mimi mozna bylo docenié piekne prowadzenie glosu, zrozumienie istoty postaci
w przekazie warstwy slowa. W mojej ocenie jest to jedna z najciekawszych prezentacji tej arii
w pokoleniu mtodych $piewaczek, ktére ostatnio styszalem. We wszystkich czterech ariach
Spiewaczka zadziwiala picknem i stodyczg glosu, ogromna muzykalnoscia i znakomitym

warsztatem wokalnym.

W dalszej czesci nagran prezentujgcych arig, duet i piesn chinskich kompozytoréw, mozna
byto podziwiaé barwe glosu, miekkosé prowadzeni frazy, niepospolita wrazliwos¢. Zdobycze
wyniesione z pracy nad technikg bel canto sg tutaj znakomicie przeniesione i bardzo spojne

z warstwa jezykowa, jak réwniez klimatu stwarzanego przez koloryt muzyki chinskie;.

Catoéé dopelniaja dwa utwory wykonane przez Emi Deng na instrumencie erhu. Jest to bez
watpienia potwierdzeniem instrumentalnego podejécia Doktorantki do samego Spiewu, co

znalazlo swoje odzwierciedlenie w perfekcyjnym wykonaniu arii z opery Mozarta.
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W duecie towarzyszyt Spiewaczce tenor dr Zu Chao Ran — obdarzony pigknym glosem

o urzekajgcej barwie i muzykalnosci.

Osobne slowa uznania naleza si¢ pianistce Dagmarze Dudzifiskiej, ktéra znakomicie oddala
na fortepianie orkiestrowy charakter — zwlaszcza w palecie artykulacji jak rowniez dynamiki.

Shuchajac gry tej znakomitej pianistki zapominalem o orkiestrze. ..

Do zarejestrowanego na plycie CD dzieta artystycznego Doktorantka dofgczyla prace
pisemna, ktéra w zamy$le jest wprowadzeniem oraz wyjasnieniem idei, jakie towarzyszyly

Artystce podczas nagrania.

Praca zbudowana jest z szesciu logicznie ulozonych rozdzialéw, ktére pod wzgledem
metodologicznym nie budzg zadnych watpliwosci. Co wigcej, ich nastgpstwo i podejmowana
w kazdym z nich problematyka utwierdza w przekonaniu, ze praca i jej koncepcja zostaly

wiasciwie przemyslane.

Prace otwiera wprowadzenie, w ktorym Autorka przybliza pojecia filozofii w muzyce —
filozofii muzyki, ukazujac, ze od zarania dziejow czlowiek kazdego czasu i kazdej epoki, bez
wzgledu na swe pochodzenie, przynaleznos$é etniczna, kulturowg czy cywilizacyjng mial
poczucie istnienia wszech$wiata, ktore z kolei przekiadato si¢ na rozumienie tego, co
podstawowe, blisko zwigzane z zyciem codziennym, jak i z tym, co wyptywato z wrazliwosci

ludzkiego ducha.

Juz w tym miejscu Doktorantka stwierdza, ze ,filozofie muzyki w Chinach i w Europie
bardzo dlugo rozwijaly sie niezaleznie, a muzyka europejska zawitata na dobre do Chin

dopiero w czasach nowozytnych, od razu wywierajac silny wplyw na muzyke chinskg” (s. 4).

Pierwsze dwa rozdzialy po$wigcone sg wylgcznie muzyce chinskiej. Doktorantka stusznie
uzasadnia taki wybdr twierdzac, ze chcac nakre$li¢ rozwd) muzyki Panstwa Srodka od
najdawniejszych czaséw, nie moze w tym miejscu kregli¢ réwnoleglego obrazu muzyki

europejskiej, o ktorej jeszeze po prostu nie styszano.

Rozdziat pierwszy nosi zatem tytut: ,,Chinska muzyka i jej filozofia przed XI wiekiem p.n.e”.
I tu od razu sugestia. Czy nie lepiej byloby przyimek przed [XI wiekiem] zastgpi¢
przedrostkiem do [XI wieku], zwazywszy, ze skrét p.n.e. odczytujemy: przed naszg erg?

Unikamy wowczas niepotrzebnego powtorzenia.

W tej czedei pracy Autorka niezwykle ciekawie przybliza histori¢ Chin, majaca ponad pigé
tysiecy lat. Powotujac si¢ na archeologiczne wykopaliska przedstawia koncepcje naukowe,
wedle ktdrych muzyka bylta $cisle potaczona z poezja i tancem. Omawia takze starozytne
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chinskie instrumenty muzyczne, jak np. bebny (,,gu”), dzwonek (,lingh”) czy cymbalki
(»qing”).

Rozdziat drugi zostal zatytulowany: ,,Starozytna Grecja, Zachodnia Dynastia Zhou, Okres
Wiosen i Jesieni oraz Okres Walczgcych Krélestw — ich muzyka i filozofia”. Na poczgtku
Doktorantka przybliza muzyke i filozofie w starozytnej Grecji oraz ich role w codziennym
zyciu. Zwraca uwage, ze ,,starozytna grecka teoria na temat funkcji muzyki w spoleczenstwie
byla najwazniejszg teorig filozofii muzycznej w owym czasie. W oczach starozytnych
Grek6w muzyka posiadata swojego rodzaju tajemniczy urok. Wraz z rozwojem cywilizacji
zaczeli oni opisywaé koncepcje dobra, ktéra, ich zdaniem, wynikata z muzyki. Tajemniczy
urok muzyki wyewoluowal w poglad o edukacyjnym i o$wiecajacym oddziatywaniu muzyki
na ludzi” (s. 10). Autorka zwraca uwage na etos muzyki, ktéra ,byta waznym Srodkiem

remedium oczyszczania duszy i ksztatcenia ludzi” (s. 12).

Réwnolegle na terenie Chin trwata Zachodnia Dynastia Zhou w Okresie Wiosen 1 Jesieni oraz
Okresie Walczgeych Krélestw. W tym czasie muzyka pozostawala w shuzbie codziennemu
zyciu, w tym takze rozrywce. Muzyka obecna byla na dworze krélewskim. Podczas
Zachodniej Dynastii Zhou istniato okoto 70 réznych instrumentéw muzycznych (perkusyjne,
dete, strunowe szarpane). Pojawily sie takze skale 5-, 6- i 7-stopniowe oraz podzial oktawy na

12 réwnych czesci (por. s. 15).

Wazna byta postawa Konfucjusza (551-479 p.n.e.), ktory twierdzit, ze muzyka powinna

zawsze istnie¢ w harmonii z zyciem.

Rozdziatl trzeci to ,,Poréwnanie chinskiej filozofii z filozofia muzyki $redniowiecznej
w Europie”. W pierwszej odstonie Autorka ukazuje ,chrzescijanska filozofie muzyczng
w Buropie i charakterystyke choraléow gregorianskich”. Wnikliwie przedstawia szeroki
kontekst $redniowiecznej Europy i stwierdza, ze filozofia tego czasu ,,odzwierciedla wplyw
religijnej filozofii na temat wszechswiata na spoteczenstwo”. W tym miejscu pragng zwrdci¢
uwage na sformulowanie, ktére czesto sie tu pojawia. Chodzi mianowicie o ,.choraly
gregorianskie”. Ten obecny od poczatku sredniowiecza jednoglosowy $piew jest bowiem
gatunkiem muzycznym, dlatego uzywa sic nazwy w liczbie pojedynczej: chorat gregorianski.

Owszem, SpiewOw choratowych jest niezliczona ilos¢, ale to wcigz jest choral gregorianski.

W dalszej odslonie pracy Doktorantka przybliza najwczesniej udokumentowang muzyke

polifoniczna, czyli organum, oraz muzyke paryskiej katedry Notre-Dame.
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Rownolegle do okresu $redniowieczne] Europy Doktorantka przedstawia muzyke chinskg
wraz z jej filozofig. Podkresla, ze w tym czasie ,muzyka chinska nie miata specjalnie
warunkow do rozwoju wieloglosowosci i zasadniczo mogla dalej rozwijac sie tylko zgodnie
z kierunkiem tradycyjnej muzyki jednogltosowej” (s. 33). Zwraca uwage, ze w tym okresie
muzyka towarzyszyla podczas ceremonii cesarskich, probowano rowniez wprowadzié
koncepcje, wedlug ktorej kultura muzyczna miata stuzyé ,,wywieraniu wpltywu politycznego
na ludno$¢” (s. 34). Powstawala muzyka ludowa do rodzimych tekstéw, czesto
modyfikowana i aranzowana do wykonania przez zespoly instrumentalne. W tym czasie
rozwineta sie ,,wielka dworska muzyka”, ktora stuzyla miedzy innymi ,,do podnoszenia

morale armii i promowania réznych zasad etyki oraz modeli zachowania” (s. 35).

Na uwage zashuguje panowanie dynastii Yuan (XIII-XIV wiek), podczas ktérej dato sig
zauwazy¢ rozwdj muzyki na pieciu plaszczyznach: 1) rozwdj piesni ludowych i ballad,
2) rozwdj tradycyjnej chifiskiej] muzyki mowionej i narracyjnej, 3) rozwoj sztuki operowej
1 teatralnej, 4) rozwdj ,,Sanqu”, czyli chinskiej poezji o stalym rytmie, 5) rozwdj muzyki

instrumentalne;.

Rozdziat czwarty nosi tytut: ,,Muzyka i filozofia w okresie od XIV do polowy XIX wieku”.
W pierwszym podrozdziale Doktorantka opisuje rozwodj muzyki i filozofii europejskiej.
Przybliza najwazniejsze nurty zwigzane z muzyka renesansu, baroku i klasycyzmu,
wymieniajac ich najwazniejszych tworcow i panujgce wowcezas prady estetyczne, kulturowe
i filozoficzne. Z kolei w drugim podrozdziale Autorka skupila si¢ na oméwieniu muzyki
1 filozofii chinskiej w tym samym przedziale czasowym. Juz na samym poczatku zwraca
uwage, ze wcigz utrzymywana byla polityczna rola muzyki, a jej glownym celem ,,byla nadal
rozrywka zarowno dla dworu, jak i ludu” (s. 65). Wcigz byla to muzyka niezalezna od
europejskiej wicloglosowosci i nadal rozwijala sie jako muzyka jednoglosowa. Dopiero
w czasach panowania dynastii Ming i Qing doszta do glosu uksztattowana wczesniej muzyka
operowa. Wystepuje tam skala pentatoniczna i siedmiostopniowa. Autorka przywoluje
nazwiska kompozytorow i tytuly ich dziel. Podkres$la takze istnienie muzyki instrumentalne;,
wyrozniajac jej rézne formy i gatunki.

Rozdziat piaty zostat zatytulowany: ,,Rozwoj wspolczesnej muzyki europejskiej i chinskiej
oraz powigzania miedzy dwoma kulturami (1839-1949)”. I w tym miejscu pragng¢ zwrocié
uwage na wyrazenie ,,mi¢dzy dwoma kulturami”, ktore powinno brzmieé: ,,mi¢dzy dwiema
kulturami”. W pierwszej czesci tego rozdziatu Doktorantka ukazuje rozwoj europejskiej

muzyki i filozofii romantycznej. Przeprowadza czytelnika przez najwazniejszych tworcow
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epoki romantyzmu oraz nastepujgcych po nim, ukazuje rowniez prady filozoficzne obecne

1 oddzialujace na tworczos¢ muzyczng tego czasu.

W drugiej czgéci rozdzialu Autorka prezentuje muzyke chinskg w tej samej przestrzeni
czasowej. Podkresla, ze w Chinach byt to czas, w ktérym dato si¢ zauwazyé coraz wigkszy
kontakt z europejska forma wielogtosowa, ktory miat niebagatelny wptyw na rozwdj muzyki
w Panstwie Srodka. Opisuje pojawienie si¢ w Chinach europejskiego zapisu nutowego oraz
organdw kodcielnych. Wraz z pojawieniem si¢ religijnego ruchu Stowarzyszenie Wielbicieli
Boga, w warstwie doktrynalnej i liturgicznej bedgcego mieszankg katolicyzmu
1 protestantyzmu, coraz czgéciej praktykuje sie¢ hymny i inne $piewy chrzescijanskiej Europy.
Doktorantka zwraca réwniez uwage na rozwdj wieloglosowej muzyki w tym czasie, w tym
muzyki operowej, ktdérg reprezentuje coraz wigcej kompozytoréw. Mozna takze zauwazy¢
zinstytucjonalizowany rozwdj edukacji muzycznej wéréd dzieci i milodziezy, czgsto

wzorowany na szkolnictwie europejskim.

Rozdzial szdsty zostal zatytulowany ,,Rozwo] wspdtczesnej muzyki europejskiej (zachodniej)
i chinskiej (od 1949) oraz powigzania migdzy nimi”. Na poczatku Doktorantka ukazuje
rozwdj muzyki europejskiej (zachodniej) od poczatku XX wieku. Wsrod kompozytorow
znalezli sie m.in. tacy tworcy, jak: Igor Strawinski (Rosjanin), Béla Bartok (Wegier). I o ile
ich pozycja w historii muzyki europejskiej jest absolutnie nie do podwazenia, o tyle zaliczenie
ich w poczet tworcow zachodnioeuropejskich juz tak. Wobec powyzszego nie byloby
watpliwosci, gdyby Autorka, piszac o muzyce europejskiej, nie dodawata, ze ma na mysl
tworcow zachodnich. Réwniez w tym kregu geograficznym nie mieszczg si¢ tworcy

amerykanscy (George Gershwin czy John Cage).

W kontekscie za§ muzyki chiniskiej tego czasu, Autorka podkresla, ze w Panstwie Srodka
muzyka rozwijala sie zasadniczo ,,zgodnie z kierunkiem romantycznej muzyki narodowej,
gdzie nawet chinska tradycyjna muzyka ludowa wprowadzita europejskg harmonig i techniki
wieloglosowej szkoly romantycznej” (s. 107). Rozwijaly si¢ piesni marszowe o tematyce
politycznej, powstawaly nowe opery, chinski poemat epicki o charakterze operowym
i tanecznym. Autorka zwraca rowniez uwage na coraz czestszg tendencj¢ czerpania
z inspiracji europejskich w muzyce chinskiej (harmonia zachodnia, techniki

ekspresjonistyczne i prymitywistyczne, skale 12-dzwickowe).
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Podsumowujac, Doktorantka w swej pracy pisemne]j podjeta si¢ nie lada wyzwania, jakim jest
ukazanie europejskiej i chinskiej kultury muzycznej i towarzyszacej im filozofii. Silg rzeczy
opis 6w dotyka jedynie najwazniejszych i najbardziej reprezentatywnych tendencji. Trudno
bowiem w jednej pracy dokonaé catosciowego i wyczerpujacego opisu. Préba podjeta przez
Autorke jest zadowalajagca. Doktorantka bowiem potrafita zwrécié uwage i podkresli¢ to, co
zaréwno dla europejskiej, jak i dla chifiskiej muzyki i filozofii jest najwazniejsze i co stalo si¢
impulsem do ewoluowania prgdow myslowych, technik kompozytorskich, rozwoju form
i gatunkdw, a jednoczesnie ich przenikania do Panistwa Srodka, ktére wzbogacily lokalna

kulture.

KONKLUZJA:

Prace doktorskg mgr Erni Deng — tworzy piekne dzieto artystyczne i jego wzorowy opis
posiadajacy oryginalny, odkrywczy, tworczy 1 edukacyjny charakter. Zwrocitbym takze
uwage na niezwykle cenng warto$é edukacyjng opisu pracy.

Doktorantka wnosi niekwestionowany i wielce znaczacy wklad w rozwdj reprezentowane)
dyscypliny.

Pani mgr Erni Deng w pelni satysfakcjonujgco rozwigzata zalozone zagadnienie artystyczne

1 spetnifa tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

prof. dr hab. Piotr Kusiewicz
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