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RECENZJA
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM JACKA LASZCZKOWSKIEGO
W DZIEDZINIE SZTUKI, W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ: SZTUKI MUZYCZNE

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie
powolala nizej podpisanego na recenzenta w przewodzie doktorskim pana Jacka Laszczkowskiego.
Przewdd ten prowadzony jest na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku
poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegblowego trybu przeprowadzania czynnosci w
przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku — przepisy wprowadzajace ustawe —

Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 1. poz. 1669 z pdzn. zm.).



Ocena pracy pisemne;j

Praca doktorska pana Jacka Laszczkowskiego nosi tytul ,,Analiza partii tenorowej Heroda
w operze Salome Richarda Straussa w konteks$cie rozwoju glosu tenorowego w oparciu
o doswiadczenia wlasne. Porownanie technik wokalnych stosowanych w partiach tenorowych oraz
sopranowych meskich.” 1 zostata napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Gabrieli Silvy. Kwestie

formalne zostaly dopelnione poprzez dotaczenie odpowiedniej dokumentacji.

Omawiana praca sklada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatdéw oraz podsumowania, liczy
czternas$cie podrozdzialow. Jej forma jest dobrze rozplanowana, kazdy z rozdziatéw zaczyna si¢
zwigztym wprowadzeniem teoretyczno-historycznym, po ktorym nastepuje omowienie podjetego
tematu. Bibliografia jest bardzo obszerna, zr6znicowana i odpowiednio skonstruowana, znajdujemy
w niej pozycje zarowno muzyczne jak i medyczne, ze wzgledu na poruszenie kwestii techniki
wokalnej rowniez od tej strony, przede wszystkim w rozdziale trzecim. Sposob uzywania przypisow
takze jest prawidtowy, cho¢ z perspektywy pracy naukowej przydataby si¢ wigksza precyzja
w oznaczaniu zrodia konkretnych informacji. Z drugiej strony, wobec tego, co ponizej napiszg, taki

stan rzeczy jest zrozumialy.

Praca pisemna pana Jacka Laszczkowskiego stanowi bezcenne dzieto, kompleksowo
omawiajace dwa glosy meskie — tenor oraz bardzo rzadki kontratenor sopranowy. Tymi gltosami
dysponuje autor na poziomie mistrzowskim. Dzigki temu znajdujemy w jego pracy zaréwno
omoéwienie teoretyczne obu glosdw, opierajace si¢ na powaznych autorytetach wokalistyki, jak
i spojrzenie praktyczne na proces ich ksztalcenia, zawierajgce niezliczong ilo$¢ osobistych
spostrzezen 1 rad. Pan Jacek Laszczkowski nie ogranicza si¢ jednak do podania rzetelnych
informacji z mnogich zrddel, lecz kondensuje je 1 przefiltrowuje przez wiasne, olbrzymie
doswiadczenie. W wyniku takiego dzialania otrzymujemy wiedz¢ skonfrontowang bezposrednio
z praktyka i przez nig zweryfikowang. Dlatego juz na samym poczatku recenzji pragne wyrazi¢

sw0j podziw oraz uznanie dla omawianej pracy.

Pierwszy rozdziat jest wprost zwigzany z dzietem artystycznym bedacym czg$cia pracy
doktorskiej. Mowa tu o partii Heroda w operze Salome Richarda Straussa. Po umiejetnym, od ogotu
do szczegotu, omoéwieniu kontekstu dotyczacego tworczosci operowej Straussa oraz miejsca
Salome w tej tworczosci, autor przechodzi do rozwazan na temat partii Heroda pod katem
muzycznym oraz dramatycznym. Z podrozdzialu tego mozna wywnioskowaé, ze pan Jacek
Laszczkowski poznat partic Heroda niezwykle dogltebnie, rozrdézniajac najmniejsze niuanse,
podkreslajac tez zagadnienia, ktore stanowig najwieksze wyzwania i1 fragmenty, na ktére wyjatkowo
nalezy uwaza¢. Z czystym sumieniem moge stwierdzi¢, ze jesli kto$ chciatby przygotowac si¢ do

kreowania tej postaci, to zapoznanie si¢ z tym tekstem byloby nieoceniong pomoca.



Drugi rozdziat nalezy doceni¢ przede wszystkim za jego warto$¢ pedagogiczng. Jest on
wnikliwg analizg repertuaru na tenor oraz kontratenor sopranowy w kontekscie procesu rozwoju
glosu u mtodego $piewaka. Znajdujace si¢ w nim informacje opierajg si¢ na szeroko zakrojonej
pracy dydaktycznej autora, reminiscencjach wlasnego procesu ksztalcenia oraz na analizie drogi
kariery najlepszych $piewakow na $wiecie. Autor wymienia najwazniejsze dzieta z literatury
wokalnej i rozwaza ich przydatno$¢ w osigganiu konkretnych krokéw, niezbgdnych dla ksztalcenia
zdrowego, pelnego glosu. Rozdziat ten mozna by nazwa¢ przewodnikiem po petnej kretych sciezek
pracy nad umiejetno$ciami wokalnymi, lecz w przeciwienstwie do przewodnika, nie znajdziemy
tutaj prostych, jednoznacznych odpowiedzi, co jest najwyzsza wartoscig podanych przez autora
tresci. Myla si¢ bowiem ci, ktore uwazaja, ze znalezli uniwersalny sposob na nauczanie Spiewu.
Kazdy organizm ludzki jest inny, przez co rowniez warunki gtosowe kazdego Spiewaka sa daleko
zréznicowane. Pewne metodyczne kwestie moga by¢ wspolne, ale jak podkresla pan Jacek
Laszczkowski, nie istniejg rozwigzania obiektywnie dobre i zte, jesli chodzi o dobor repertuaru
w konkretnym momencie dydaktycznym. Rozdziat ten jest wiec poradnikiem i to najwyzszej poki,
z ktorym kazdy pedagog $piewu powinien si¢ zapoznaé, poniewaz zawiera ogromng ilo$¢
praktycznych wskazéwek, wiacznie ze zwrdceniem uwagi na zmieniajace si¢ z wiekiem mozliwosci

percepcyjne.

Rozdziat trzeci podnosi warto$¢ catej pracy pisemnej o kolejny poziom. O ile bowiem
porownanie gtosu tenorowego oraz kontratenorowego sopranowego z perspektywy foniatrycznej
jest trudne, ze wzgledu na rzadko$¢ $piewakow dysponujacych tym drugim, o tyle poréwnanie
odczu¢ towarzyszacych $piewaniu jednym i drugim glosem w przypadku innym niz pan Jacek
Laszczkowski byloby niemal niemozliwe. Jest tak, poniewaz odczucia s3 do granic mozliwosci
kategorig subiektywng, trudno wiec porownywacé okreslenia jednego cztowieka z okre§leniami
drugiego. Jednak w przypadku autora pracy mamy do czynienia z jedng i ta samag osobg, ktora
opisuje swoje, wzajemnie jednoznaczne odczucia towarzyszace S$piewaniu tenorem oraz
kontratenorem sopranowy. Badania foniatryczne, ktore zostaly przeprowadzone na panu Jacku
przez panig dr nauk medycznych Ewe Kazanecka juz same w sobie sg bardzo interesujace i rzucajg
swiatto na fizyczne réznice, lezace u podstaw tak roznigcych si¢ od siebie brzmienia tenorowego
1 kontratenorowego, pomagajac zrozumie¢ zachodzace podczas $piewania procesy, zazwyczaj
jedynie odczuwane, a trudne do zaobserwowania. Jeszcze bardziej jednak niesamowite jest
zaznajamianie si¢ z poroOwnywaniem odczu¢, ktore towarzyszyly autorowi przy wykonywaniu
doktadnie tych samych dziet, ale dwoma réznymi glosami. Fascynujace jest obserwowanie zmiany
podejscia artysty do kreacji danej partii pod katem dramatycznym, w zaleznos$ci od glosu, ktérego
uzywa. Ponownie przejawia si¢ tu wyjatkowa wrazliwos¢ na szczegoty autora oraz §wiadomos¢

swojego glosu, ktorg mogg si¢ poszczyci¢ tylko wybitni $piewacy.



Majac na uwadze powyzsze uwazam, ze praca doktorska pana Jacka Laszczkowskiego jest
niezwykle warto§ciowym materiatem, godnym wydania i zaprezentowania szerszemu kregu
odbiorcoéw, szczegdlnie w srodowisku wokalnym. Oczywiscie nalezatloby wowczas zadbad
o poprawienie zdarzajacych si¢ gdzieniegdzie bledow literowych, w podsumowaniu wystepuje tez
zbyt wiele powtdrzen tej samej mysli. Jednak calo$ciowy obraz jest imponujacy. Zdolny go
namalowa¢ mogt by¢ tylko artysta tak wysokiej klasy, co obecnie poddawany opinii recenzenckiej
kandydat do stopnia doktora. Spojrzenie na parti¢ Heroda jako wyzwanie, sprostanie ktoremu
wymaga dhlugich lat ksztalcenia glosu, a nastepnie przedstawienie wskazowek w prowadzeniu przez

ten proces okazato si¢ bardzo trafnym pomystem na logiczne skonstruowanie tej pracy pisemne;.

Ocena dziela artystycznego

Zaprezentowane przez kandydata nagrania stanowig $wiadectwo jedynie niewielkiego
wycinka jego zdumiewajacej kariery. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze zgodnie z oceng samego autora,
jest to jedna z najtrudniejszych partii, z ktorymi dane mu bylo si¢ zmierzy¢. A mierzyt si¢ on
z takimi partiami jak Tristan z Tristana i Izoldy Richarda Wagnera czy z kosmicznie trudng rola
Ericha z Die tote Stadt Wolfganga Korngolda. Zaskakujace jest wigc z jaka swoboda pan Jacek

kreuje role Heroda, ktéra stanowi wyzwanie na tak wielu poziomach.

Najpierw — jezyk niemiecki, ktorego poprawne uzywanie w $piewie potrafi samo w sobie
by¢ wyzwaniem nawet dla rodowitych Niemcow, nie méwigc juz o tym, ze Richard Strauss jeszcze
komplikuje sytuacje. Tymczasem artysta wtada nim doskonale, realizujac wszelkie, bardzo trudne
ztozonosci brzmieniowe tego jezyka, jak i jego dynamike narracji w sposob bardzo naturalny. Nie
traktuje on jezyka obcego jako przeszkody w wyrazie, ale wykorzystuje jako narzedzie dla

wyrazania swojej postaci.

Ekstremalny dramatyzm partii moze by¢ pulapka dla wielu $piewakow, a jest on wtasnie
obecny w partii Heroda z opery Salome. Spektrum emocji, ktore targaja tym bohaterem w trakcie
akcji zawiera si¢ pomiedzy ekstaza z jednej strony, burza watpliwosci gdzie§ po drodze, a konczac
na otchtani szalenstwa. Bardzo trudnym jest znalezienie balansu pomigdzy oszczednosScia
1 rozplanowaniem sit, koniecznymi do wykonania partii od poczatku do konca a poteznym
fadunkiem emocjonalnym, ktéry trzeba uzewnetrzni¢ w stopniu nie pozostawiajacym w odbiorcy
watpliwosci na temat prawdziwosci sytuacji scenicznej. Istnieje ogromne ryzyko popadnigcia
w jedng lub druga skrajno$¢, kazda z nich katastrofalng w skutkach. Jesli bowiem emocje stang si¢
priorytetem, S$piewak moze straci¢ pelng moc glosu, potrzebng do samego konca, jesli za$

oszczedno$¢ sit zawazy na wyrazistosci postaci, to cala rola nie ma sensu. Ten taniec na linie trzeba



do tego wykonywa¢ przy podmuchach wichru w postaci skrajnie nieoczywistej rytmicznie,
harmonicznie i melodycznie muzyki, zardwno jesli chodzi o samg parti¢ Heroda, jak i wchodzacych
znim w interakcje pozostatych postaci opery, a przede wszystkim w stosunku do warstwy
orkiestrowej, ktéra w swojej genialnos$ci jest tez niezwykle trudna i bynajmniej, nie wspiera
$piewaka w jego pracy. Jak wigc poradzit sobie z tym wyzwaniem kandydat? Krotko mowiac:
swietnie. Udato mu si¢ osiaggnac precyzje i jako$¢ warstwy muzycznej oraz site oddziatywania

warstwy dramatycznej, od poczatku az do samego konca.

Jak juz zaznaczatem wiele razy, pan Jacek Laszczkowski jest $piewakiem doskonale
znajacym swoj glos. Dowody na to znalez¢ mozna w prezentowanych nagraniach. Klarownie
zauwazalna jest swoboda techniczna, konieczna do wyrazenia artystycznej wizji na scenie, 0 czym
wspomnial autor w czeéci pisemnej. Spiewak, dzieki zrozumieniu psychologicznego profilu
Heroda, umiejetnie dobiera takie narzedzia wokalne i uwypukla konkretne walory glosowe, aby
wyrazi¢ emocje ukryte czasami na przestrzeni jednego tylko taktu, by juz w nastgpnym przeskoczy¢

do kreowania skrajnie innej emocji. Elastycznos$¢, z jakg nastgpuja te zmiany, jest zdumiewajaca.

Kolejng trudnos$cia jest skomplikowany ruch sceniczny. W operach z poczatku XX wieku
nie ma juz miejsca na tak czesto obecne jeszcze w operach z poprzednich wiekow momenty, kiedy
to akcja sie zatrzymuje i §piewak moze skupi¢ si¢ na wspaniatym wykonaniu arii. Richard Strauss
juz samg swoja muzyka zmusza do niemal cigglego ruchu, akcja dzieje si¢ czasami bardzo szybko
1 gwaltownie. Mariusz Trelinski w swojej inscenizacji rowniez stworzyt sytuacje, w ktorych nawet
w bardzo trudnych muzycznie momentach $piewacy musza realizowa¢ skomplikowane zadania
aktorskie, uniemozliwiajace niekiedy kontakt z dyrygentem i zmuszajace do polegania na wiasnych
umiejetnosciach oraz wilasnej orientacji w partyturze. Na szczgscie te trudnosci, podobnie jak
wszystkie poprzednie, nie odbijaja si¢ zauwazalnie na jakos$ci $piewu pana Jacka Laszczkowskiego,

ktérego doswiadczanie jest prawdziwg przyjemnoscia.

Konkluzja

Przedstawione mi do oceny praca doktorska oraz dzieto artystyczne pana Jacka
Laszczkowskiego prezentuja bardzo wysoki poziom. Z ich materii wylania si¢ obraz artysty
znakomicie znajacego swoj glos, potrafigcego elastycznie ksztaltowac jego brzmienie w ramach
dwoch glosow: tenorowego oraz meskiego sopranowego. Praca doktorska wnosi niekwestionowany
wktad w rozwoj dyscypliny muzycznej, jest ewenementem na skalg europejska, jesli nie Swiatowa.
Jest wiec niewatpliwie odkrywcza, tworcza i oryginalna, prezentuje roOwniez znaczng wartos¢

edukacyjng, a jej wiarygodno$¢ potwierdzona zostala wielkim dos$wiadczeniem scenicznym



kandydata. Rowniez dzieto artystyczne nie pozostawia zadnych zludzen co do jego wybitnych
umiejetnosci. W mojej opinii wymagania ustawowe dotyczace przewodu doktorskiego zostaty

spetione.

W zwiazku z powyzszym przedlozone mi materialy oceniam pozytywnie i1 wnioskuje
o przyznanie panu Jackowi Laszczkowskiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie

artystycznej: sztuki muzyczne.
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