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Recenzja pracy doktorskiej mgr. Janusza Powolnego
sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Recenzja sporzadzona zostata na podstawie umowy o dzieto pomiedzy Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina a nizej podpisanym w zwigzku z wszczetym przez Rade
Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki w dniu 15.04.2019 r. przewodem
doktorskim mgr. Janusza Powolnego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki
muzyczne, w trybie przewidzianym w Ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki Dz.U. 2003 Nr 65
poz. 595.

Ocena pracy doktorskiej

Przedstawiona do recenzji praca doktorska mgr. Janusza Powolnego pt.: ,Polska muzyka
filmowa z perspektywy pracy dyrygenta” sktada sie z dwdch elementéw :

- dzieta artystycznego

- opisu dziefa artystycznego w formie rozprawy pisemnej, ktérej promotorem
jest prof. dr hab. Szymon Kawalla.

Dzieto artystyczne mgr. Janusza Powolnego, dostarczone mi w formie 21 plikow
audiowizualnych, na nosniku pamieci (pendrive) tworzg wybrane, w wiekszosci koncertowe
wykonania utworéw muzyki filmowej autorstwa kompozytoréw polskich, ktére zostaty
zaprezentowane podczas trzech koncertéw pod dyrekcja Janusza Powolnego w dniach
06 stycznia 2023 r, 10 lutego 2023 r. w Sali koncertowej Filharmonii im. Henryka
Wieniawskiego w Lublinie oraz 24 lutego 2023 r. w Sali koncertowej Filharmonii Swietokrzyskiej
im. Oskara Kolberga w Kielcach. W przypadku dwdch pierwszych koncertéw zespotem
wykonawczym byta Orkiestra Symfoniczna Filharmonii im. Henryka Wieniawskiego w Lublinie.
Do wykonania wybranych piosenek — szlagierow muzyki filmowej zaproszeni zostali aktorzy
Katarzyna Jamroz oraz Tomasz Stockinger. W trzecim z wymienionych koncertéw udziat wzieta
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Swietokrzyskiej im. Oskara Kolberga w Kielcach.



Na nosniku znajduja sie réwniez nagrania audio-video czterech utworéw wykonanych

i zarejestrowanych podczas préby w Sali koncertowej Filharmonii Swietokrzyskiej im. Oskara

Kolberga w Kielcach z udziatem Orkiestry Filharmonii Swietokrzyskiej.

Dziefo artystyczne sktada sie z nastepujgcych pozycji:
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,Na pierwszy znak” — piosenka z filmu ,Szpieg w Masce”. Muzyka Henryk Wars,
stowa Julian Tuwim

,Mitos¢ ci  wszystko wybaczy” - piosenka z filmu ,Szpieg w masce”.
Muzyka Henryk Wars, stowa Julian Tuwim

,2Juz nie zapomnisz mnie” — piosenka z filmu ,Zapomniana melodia”.
Muzyka Henryk Wars, stowa Ludwik Starski

,Powréd¢my jak za dawnych lat” - piosenka z filmu ,Manewry mitosne”.
Muzyka Henryk Wars, stowa Jerzy Jurandot

Suita tematow z filmu ,,Sami Swoi”. Muzyka Wojciech Kilar.

yJPiesn o matym rycerzu” - z serialu ,Przygody Pana Michata”.
Muzyka Wojciech Kilar, stowa Jerzy Lutowski

Suita z serialu ,,Czarne chmury” (cz. 1). Muzyka Waldemar Kazanecki.

Suita z serialu ,Czarne chmury” (cz. Il). Muzyka Waldemar Kazanecki.

Suita z serialu ,Dom” (cz. I). Muzyka Waldemar Kazanecki.

Suita z serialu ,,Dom” (cz. IlI). Muzyka Waldemar Kazanecki.

Suita z filmu ,Noce i dnie”. Muzyka Waldemar Kazanecki.

Suita z filmoéw dla dzieci. Muzyka Waldemar Kazanecki.

Suita z serialu ,Hrabina Cosel”. Muzyka Waldemar Kazanecki.

,Cyganska jesien” — piosenka z filmu ,Brunet wieczorowg por3”.
Muzyka Waldemar Kazanecki, stowa Janusz Kondratowicz

»Wojna swiatow” z filmu ,Seksmisja”. Muzyka Henryk Kuzniak

,Kramarz, czyli suita odpustowa” z filmu ,, Kramarz”. Muzyka Henryk KuZzniak.

»Echa Zamku z Ogrodziencu” z filmu ,,Gall Anonim”. Muzyka Henryk KuzZniak.

,Biegne gwarng ulic3” z filmu ,Magiczna Gwiazda”. Muzyka Henryk Kuzniak.

,Zycie kawalerskie na obczyznie” z filmu ,Zycie kawalerskie na obczyznie”.
Muzyka Henryk Kuzniak.

,Cinema Boogie, czyli Kino Uciecha w Czeladzi” 2z filmu ,Sukces”.
Muzyka Henryk Kuzniak

»Nowy Polonez Husarii” z filmu ,Ogniem i Mieczem”. Muzyka Krzesimir Debski.

Oryginalna koncepcja pracy doktorskiej prezentujacej wybrane fragmenty muzyki filmowej

autorstwa Krzesimira Debskiego, Waldemara Kazaneckiego, Wojciecha Kilara, Henryka Warsa

oraz poruszajacej zagadnienia zwigzane z wykonawstwem tego rodzaju muzyki jest wynikiem

szerokich zainteresowan mgr. Janusza Powolnego. Doswiadczony dyrygent, byty dyrektor

Filharmonii Opolskiej, wspdtpracujacy z orkiestrami w Polsce i Europie postanowit

zaprezentowa¢ pewien wycinek z dziafalnosci artystycznej oraz podzieli¢ sie swoimi

doswiadczeniami zwigzanymi z wykonawstwem muzyki filmowej podczas publicznych



prezentacji. Jest to o tyle ciekawy punkt widzenia, poniewaz na ogdét muzyka filmowa,
ze wzgledu na swoja konkretng funkcje i przeznaczenie wybrzmiewa w profesjonalnych
studiach nagran bez udziatu publicznosci. Od pewnego czasu rowniez w Polsce zauwazalny jest
nowy trend wykonywania muzyki filmowej podczas wydarzen w wielkich salach koncertowych.
S3 to swoiste muzyczne spektakle z wykorzystaniem najnowszych zdobyczy technik
multimedialnych, zapewniajacych spektakularne efekty swietlne, czesto wykorzystujace
zaawansowane techniki edycji dzwieku. Wspotczesny odbiorca moze uczestniczy¢ w seansach
filmowych z muzyka wykonywang na zywo przez wielkie zespoty orkiestrowe. Janusz Powolny
zdecydowat sie zaprezentowac wybrane fragmenty muzyki filmowej, swiadomie rezygnujac
ze wsparcia zaawansowanych technik multimedialnych, pozostawiajgc odbiorce niejako sam
na sam z muzyka bez dodatkowych bodzcéw. Zadanie stawiajace przed dyrygentem, solistami
i zespotami wykonawczymi spore wymagania. Zespoty orkiestrowe Filharmonii Lubelskiej oraz
Filharmonii Swietokrzyskiej, ktére wziety udziat w prébie i koncertach zarejestrowanych
i przedstawionych do oceny w formie materiatéw audiowizualnych to formacje bardzo
doswiadczone o ugruntowanej pozycji, rozpoznawalne na polskim rynku muzycznym,
posiadajgce odpowiedni potencjat jesli chodzi o zasoby kadrowe oraz profesjonalne zaplecze
techniczne. Nic zatem dziwnego, ze wykonane, zarejestrowane i uwiecznione w formie
materiatow audiowizualnych nagrania tematéw muzycznych z filméw i seriali ,,Czarne chmury”,
,Dom”, ,Sami swoi”, ,Noce i dnie”, ,Hrabina Cosel” jak rowniez ciekawa kompilacja tematéw
ze znanych bajek dla dzieci zabrzmiaty w wykonaniu wspomnianych orkiestr w petni
przekonujaco. Doswiadczony dyrygent nie miat najmniejszych problemoéw z opanowaniem
materii muzycznej. Z pewnoscia jednym z atutéw prezentowanych wykonan byt dobry kontakt
dyrygenta z profesjonalna orkiestra, wzajemne zrozumienie i wyczuwalna che¢ stworzenia
ciekawej kreacji artystycznej. Szczegdlne zainteresowanie odbiorcéw mogio wzbudzié
wykonanie tematéw muzycznych z serialu ,,Dom”. Dyrygent wystapit w tym wypadku
w podwadjnej roli solisty i dyrygenta grajac na fortepianie i prowadzac orkiestre.

Piosenki z filméw zaprezentowane zostaty podczas dwoch koncertow w Filharmonii
im. Henryka Wieniawskiego w Lublinie. Wykonawcami byli aktorzy Katarzyna Jamréz i Tomasz
Stockinger. Przeboje takie jak ,,Na pierwszy znak”, ,Mitos¢ ci wszystko wybaczy” z filmu ,Szpieg
w masce”, ,Juz nie zapomnisz mnie” z filmu ,Zapomniana melodia” czy ,Cyganska jesien”
z filmu ,,Brunet wieczorowg porg” wybrzmiaty solidnie. Nalezy wzig¢ pod uwage specyfike
gtosdw i umiejetnosci wokalne aktoréw. W wykonaniu ,Piesni o matym rycerzu” z serialu
,Przygody Pana Michata” daty o sobie zna¢ problemy ze skalg gtosu solisty. W efekcie pierwszy
dzwiek tej bardzo popularnej piesni byt intonowany o kwarte czysta wyzej
niz w oryginalnej wersji znanej z czotéwki serialu. Nalezy réwniez odnotowac niepewne wejscie
duetu solistow na pierwszy refren piosenki ,,Powrdéémy jak za dawnych lat” z filmu ,,Manewry
mitosne”. Dyrygent mogt w tym wypadku wesprze¢ solistow dyskretnym gestem dajacym
wiekszg pewnos¢ wejscia.

Zarejestrowane fragmenty pochodza z préby i koncertéow prezentowanych w dwéch
zupetnie réznych salach koncertowych. To w sposéb oczywisty negatywnie wptywa
na spoistos¢ przekazu oraz powoduje dyskomfort w odbiorze dzieta artystycznego jako catosci.



Rozwigzanie polegajace na dotaczeniu nagran z prob ocenic¢ nalezy jako niefortunne. Wartoscia
samg w sobie jest publiczna prezentacja dzieta, podczas ktérej wykonawcy tworzac w czasie
rzeczywistym dzieto artystyczne dzielg sie swoim kunsztem, swoja wrazliwoscig, swoimi
emocjami z odbiorcami dzieta.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze mimo wskazanych powyzej mankamentow
przedstawione do oceny dzieto artystyczne jest przyktadem solidnej pracy dyrygenckiej.
Janusz Powolny prowadzi orkiestre pewng reka, wiernie oddajgc klimat poszczegdlnych
utwordw. Obserwujac prace dyrygenta, nalezy docenic jego spokdj, dobry kontakt z orkiestra,
precyzje gestu, niewymuszong muzykalno$é, dzieki czemu bez trudu moze on nadaé
wykonywanym utworom indywidualne cechy interpretacyjne.

Opis dzieta artystycznego w formie rozprawy pisemnej.

Rozprawa pisemna stanowigca integralng czes¢ pracy doktorskiej mgr. Janusza
Powolnego, liczy 210 stron i sktada sie ze wstepu, czterech rozdziatow
z wyréznionymi podrozdziatami, zakoniczenia, bibliografii, spisu ilustracji i zatgcznikow.

We wstepie autor przekonujgco przedstawit motywy podjecia tematyki polskiej muzyki
filmowej z perspektywy dyrygenta: (...) swoista nisza skfonita mnie do zajecia sie tematykq
wykonawstwa muzyki filmowej od strony praktycznej — jako dyrygenta — ze szczegdlnym
uwzglednieniem grania na zywo, podczas koncertu. W przedstawionej do oceny pracy autor
wzmacnia powyzszy przekaz piszagc w kolejnych wierszach : (...) wybdr tematu podyktowany byt
moim zainteresowaniem pieknqg muzykq, ktéra w ostatnich latach bardzo zyskata na
popularnosci i jest warta promowania, ale nie byta badana z perspektywy praktycznego
wykonywania przez dyrygenta, a wiele tematow muzycznych nie byto opracowanych
i przygotowanych do wykonania koncertowego na orkiestre symfoniczng.

Jak wskazuje autor, wsrédd szeregu publikacji poruszajgcych szeroko rozumiang
tematyke muzyki filmowej dominujg prace historyczne, teoretyczne i muzykologiczne. Brakuje
prac poruszajgcych problematyke wykonawstwa muzyki filmowej w punktu widzenia praktyka,
dyrygenta. Autor w dalszej czesci wstepu podkresla: Nie jest to (...) praca naukowo-badawcza
ani teoretyczna, tylko opis dzieta artystycznego z punktu widzenia praktyka — wykonawcy wraz
Z poszerzonq czesciq historyczng, wprowadzajgcq w tematyke muzyki filmowej. Sq to wiec
subiektywne spostrzezenia i przemyslenia dyrygenta, wynikajgce z zainteresowania oraz
nabytej wiedzy oraz doswiadczenia. Nie staram sie udowodnic Zadnych tez ani teorii, a celem
jest przedstawienie wartosciowej twodrczosci muzycznej oraz przyczynienie sie do jej
wykonywania oraz popularyzacji. W dalszej czeSci wstepu autor klarownie przedstawia
strukture rozprawy.

W obszernym rozdziale pierwszym, ktory liczy 23 strony autor w sposéb czytelny
szkicuje obraz muzyki filmowej, wskazujac na elementy, czynniki i dziatania charakterystyczne
dla tego rodzaju muzyki, wymienia réwniez uznanych kompozytoréw, ktérych dorobek twdrczy
obejmuje réwniez muzyke pisang do filmow. Pojawiajg sie tu nazwiska twdércéw wybitnych jak
: Aaron Copland, Paul Hindemith, Artur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Sergiej
Prokofiew, Erik Satie, Arnold Schénberg, Richard Strauss, Dmitrij Szostakowicz, Dimitri Tiomkin.



W kolejnych akapitach rozdziatu stanowigcego rodzaj wprowadzenia do trzech historycznych
podrozdziatéw autor bez skruputéw stara sie przedstawic rzeczywistosé¢ w jakiej funkcjonuja
tworcy muzyki filmowej. Jest to obraz odarty z mitéw, obraz prawdziwy, w ktérym twoércy
otwarcie przyznaja, ze nie tylko pobudki czysto ideowe i artystyczne stojg za ich wyborami.
Znamienna w tym kontekscie jest wypowiedz znakomitego polskiego kompozytora Wojciecha
Kilara, ktorg autor pracy przywotuje w rozdziale pierwszym : Pierwsza rzecz, ktérq sie
interesuje, jest nazwisko rezysera. Drugq rzeczq jest wysokosc¢ honorarium. Na samym koricu
czytam scenariusz. Jesli te trzy elementy sq do zaakceptowania, wtedy przyjmuje takg
propozycje. W przeciwnym razie zwykle jq odrzucam.

W trzech kolejnych podrozdziatach autor w porzadku chronologicznym przedstawia
rozwoj muzyki filmowej wskazujac na najistotniejsze wydarzenia i dzieta. Podrozdziat pierwszy
poswieca okresowi kina niemego. Pewne watpliwosci, szczegdlnie w kontekscie tresci
omawianych w podrozdziale drugim, budzi umieszczenie ostatniego akapitu dotyczacego
pierwszej amerykanskiej muzyki filmowej w podrozdziale dotyczgcym kina niemego tym
bardziej, ze w podrozdziale drugim (okres miedzywojenny i udzwiekowienie filmu) autor
skrupulatnie w porzadku chronologicznym odnotowuje kolejne wazne etapy w procesie
udzwiekawiania filmu az do 1934 roku, kiedy w filmie po raz pierwszy wykorzystana zostata
muzyka elektroniczna. W podrozdziale tym autor uzyt okreslenia muzyka murzynska ( str. 21.
siodmy wiersz od gory), ktore jest zdaniem piszacego te stowa okresleniem wysoce
niefortunnym.

Najobszerniejszy podrozdziat trzeci podzielony zostat dodatkowo na mniejsze
fragmenty / czastki o nastepujgcych tytutach: Musical, Piosenki w filmie, Bollywood i James
Bond. We fragmencie zatytutowanym Musical autor na wstepie przytacza definicje musicalu,
chcac zapewne wprowadzi¢ jednoznaczne rozréznienie pomiedzy okresleniem musical a film
muzyczny. W dalszej czesci tego fragmentu podrozdziatu trzeciego autor odwaznie postuguje
sie okresleniem film muzyczny. To rozrdinienie oraz poprowadzenie narracji zgodnie
z porzadkiem chronologicznym obejmujacym okres od poczatku lat trzydziestych XX wieku
a skoriczywszy na roku 2008 z pewnoscia pozytywnie wptywa na przejrzystosé przekazu.

Dobrym przyktadem skupienia sie na istocie rzeczy jest kolejna czgstka podrozdziatu
trzeciego zatytutowana Piosenki w filmie. W tym liczacym nieco ponad strone maszynopisu
fragmencie autor skoncentrowat sie na przytoczeniu w porzgdku chronologicznym
najwazniejszych piosenek nieodtacznie kojarzonych z konkretnymi tytutami filmowymi.

We fragmencie podrozdziatu zatytutowanym Bollywood pojawiajg sie nazwiska
tworcow muzyki filmowej, nazwiska najwazniejszych wykonawcéw, podane s3g tytuty
najwiekszych muzycznych przebojow. Ponadto autor umiejetnie szkicuje obraz odlegtego
kulturowo kina indyjskiego.

W czesci pracy poswieconej filmom super agenta Jamesa Bonda autor, podobnie jak
w innych czesciach pracy wymienia imiona i nazwiska tworcow, ktérych muzyke mozemy
ustysze¢ w filmach tej znanej serii.

Bardzo obszerng wiedzg dzieli sie autor w rozdziale drugim poswieconym polskiej
muzyce filmowej. Na poczatku rozdziatu Janusz Powolny zrecznie osadza czytelnika w realiach



poczatkéw polskiego kina przedstawiajgc liczne konteksty polityczne, historyczne i spoteczne,
ktére miaty zasadnicze znaczenie dla rozwoju filmu polskiego. Rozbudowany, liczacy 41 stron
rozdziat zostat podzielony na liczne podrozdziaty. Sg to : okres kina niemego na ziemiach
polskich, okres miedzywojenny i udZwiekowienie filmu, okres powojenny (dodatkowo
wydzielone czastki z podziatem na konkretne lata), sylwetki wybranych kompozytoréw, Polacy
na obczyznie. Trzeba podkresli¢, ze takie rozplanowanie tresci zdecydowanie pozytywnie
wptywa na klarownos¢ rozdziatu. Wsréd twércédw muzyki filmowej okresu miedzywojennego
odnajdujemy znanych polskich kompozytoréw : Henryk Wars, Bronistaw Kaper, Roman Palester
czy Jan Maklakiewicz. Kazdemu z nich autor poswieca kilkuwierszowy akapit podajac
najwazniejsze informacje zwigzane z ich zyciem artystycznym ze szczegélnym uwzglednieniem
dziatalnoéci w obszarze muzyki filmowej. Wsréd sylwetek twdrcow, ktérych dziatalnosc
przypada na okres po Il Wojnie Swiatowej az do czaséw nam wspédtczesnych autor wymienia
tacznie kilkudziesieciu kompozytoréw polskich. Bardzo ciekawie prezentuje sig rozdziat Polacy
na obczyznie. WSréd nazwisk wybitnych polskich twoércow znajdujg sie m.in. kompozytorzy
okre$lanie mianem emigranta z wyboru : Roman Palester czy Andrzej Panufnik. Autor nie
pominat Leopolda Stokowskiego - laureata honorowego Oscara za ,unikalne osiggniecia w
postaci stworzenia nowej formy zwizualizowanej muzyki” w animacji Fantazja (1940) Walta
Disneya, Branistawa Kapera — laureata Oscara za muzyke do filmu Lili czy niedawno zmartego
Jana A.P. Kaczmarka — laureata Oscara za muzyke do filmu Marzyciel. W rozdziale znajdziemy
rébwniez krétki opis drogi twdrczej Abla Korzeniowskiego i Bartfomieja Gliniaka —
kompozytoréw polskich z powodzeniem funkcjonujgcych na amerykanskim rynku filmowym.
Duzg wartoscig niniejszego rozdziatu jest zebranie w jednym miejscu tak wielu polskich
kompozytoréw, ktérych nazwiska pojawiajg sie w kontekscie muzyki filmowej : (Bro) Nek
Mirskey (Bronistaw Moszkowicz), lwo Wesby (Ignacy Singer), Wtadystaw Danitowski, Michat
Kondracki, Karol Rathaus, Aleksander Tansman, Jerzy Fitelberg, Allan Gray (J6zef Zmigréd),
Mieczystaw Wajnberg (Moisiej Samutowicz Wajnberg), George Andreani (Joseph Kumok), Paul
Lamkoff (Peter Lampcovici), Fred Rich (Frederic Ephram Rich), Marcel Landowski, Franz
Waxman (Franz Wachsmann), Frank Lewin, Herbert Sandberg, Krzesimir Debski, Waldemar
Kazanecki, Wojciech Kilar, Krzysztof Komeda, Zygmunt Konieczny, Wiodzimierz Korcz, Andrzej
Korzynski, Wtodzimierz Kotorski, Andrzej Kurylewicz, Henryk Kuzniak, Michat Lorenc, Jerzy
Matuszkiewicz, Jan Kanty Pawluskiewicz, Jerzy Petersburski, Zbigniew Preisner, Jerzy
Satanowski, Adam Walacinski. Autor nie pomingt twércow, ktérzy poza gtéwnym nurtem
swoich dziatarn kompozytorskich, realizowali rowniez zaméwienia muzyki do filméw. Wsrod
tych twércow pojawiaja sie: Tadeusz Baird, Krzysztof Knittel, Wtodzimierz Kotonski, Maciej
Matecki, Pawet Mykietyn, Krzysztof Penderecki, Piotr Perkowski, Zbigniew Rudzinski, Kazimierz
Serocki, Adam Stawinski, Wtadystaw Szpilman, Maciej Zielinski. Znajdziemy takze nazwiska:
Cezarego Skubiszewskiego, Zbigniewa Palety, Stanistawa Syrewicza, Joanny Bruzdowicz,
Elzbiety Sikory, Piotra Mossa, Karola Beffa, Antomiego Komasy tazarkiewicza, Karola Obary,
Tomasza Opatki. To zdecydowanie najlepszy rozdziat rozprawy pisemnej Janusza Powolnego.
W sposéb przejrzysty przeprowadza czytelnika przez poszczegdlne okresy i miejsca gdzie polscy
twércy pozostawili swoj slad. Warto przytoczy¢ kilka zdan autora podsumowujacych powyzszy



rozdziat: (...) o specyfice rozwoju muzyki filmowej w Polsce decydowaty z pewnosciq historyczne
uwarunkowania: brak polskiej paristwowosci w poczqtkach kinematografii, a wiec jej rozwdj
w pierwszej fazie jeszcze pod zaborami, natomiast pézniej tragiczny okres Il Wojny Swiatowej
oraz czasy powojenne, ktore wiqzaty sie z narzucongq takze dla kultury doktryng socjalizmu {(...)
Mimo to kompozytorzy polscy potrafili zachowac przekaz tradycji i nie zatracic¢ wczesniejszego
dorobku muzycznego (...).

Rozdziat trzeci zatytutowany Twdrcze opracowania oraz utwory oryginalne — analiza
dostarcza elementarnej wiedzy o utworach wykonywanych w ramach dzieta artystycznego.
Janusz Powolny patrzy na utwory okiem dyrygenta wykonawcy, raczej dalekie jest
mu spojrzenie teoretyka muzyki, muzykologa. Jest to zatem rodzaj analizy dotykajacej
w sposob ogdlny najwazniejszych elementéw dzieta muzycznego. W odniesieniu do wiekszosci
utwordw autor stosuje podobny schemat polegajgcy na opisaniu ,,0g6Inego klimatu” utworu
lub czesci utworu, naszkicowaniu formy utworu, odniesieniu sie do artykulacji, tempa,
dynamiki, przeprowadzeniu podstawowej analizy harmonicznej oraz zawarciu podstawowych
sugestii dotyczgcych dyrygowania.

W rozdziale czwartym opisane zostaty dziatania, ktore nalezato niezbednie wykonac,
aby doprowadzi¢ do realizacji koncertow. Autor wskazuje na wiele istotnych warunkow, ktore
musiaty zosta¢ spetnione. Nakresla role dyrygenta w procesie przygotowania programu
z muzyka filmowa. W dalszej czesci rozdziatu podkresla: (...) do specyfiki pracy dyrygenta
zwiqgzanej z wykonywaniem muzyki filmowej zaliczy¢ tez mozna prace z nietypowymi solistami
jakimi sq aktorzy. Jest to oczywiscie ciekawe doswiadczenie, poszerzajgce doswiadczenie
dyrygenta, tym niemniej nie sq to typowi solisci przyzwyczajeni do pracy z orkiestrqg ani
z dyrygentem, a tryb pracy w filharmonii rézni sie jednak od pracy w teatrze (...). (...) Wymaga
to szczegdlnej czujnosci, Zyczliwego podejscia i dobrego porozumienia, aby ta wspdtpraca
utozyta sie harmonijnie i przede wszystkim z nalezytym efektem artystycznym. Aktorzy na
co dzier, jesli juz Spiewajq, to przewaznie z fortepianem (...) lub bardzo matym kameralnym
zespotem, nie zawsze majq tez tatwosc¢ ztapania odpowiedniego dzwieku lub tonacji na
poczqtku utworu, do tego czesto sie duzo ruszajq, taniczq i przemieszczajg po scenie, gdy
nie ma z nimi kontaktu wzrokowego i bardzo utrudniony kontakt akustyczny. Zacytowany
fragment rozprawy traktuje jako prébe wyjasnienia lub usprawiedliwienia problemoéw, ktére
pojawity sie w dziele artystycznym w utworach z udziatem spiewajacych aktoréw. Problemy te
zostaty zasygnalizowane w pierwszej czesci recenzji.

W zakonczeniu autor podkresla m.in. muzyka filmowa stanowi szczegdlny gatunek
muzyki naszych czasow, czerpiqgcy z tradycji symfonicznej, a jednoczesnie nie awangardowy
i nieprzystepny, lecz cieszqcy sie bardzo duzq popularnosciq i docierajgcy do szerokiego kregu
odbiorcow. | dalej : (...) jestem gteboko przekonany o celowosci organizowania i wykonywania
koncertow z muzykq filmowg, dlatego tez od dawna staram sie jg promowac.

Traktujac dzieto artystyczne wraz z opisem jako catos¢, podkresli¢ nalezy spdjnos¢ obu
elementéw. Prezentacja artystyczna znajduje odzwierciedlenie w przedstawionej do oceny
czesci pisemnej. Rozprawa nie tylko dopetnia dzieta artystycznego, ale w sposéb znaczacy
je wypetnia poprzez ukazanie kontekstow historycznych, przedstawienie portretow



najwazniejszych kompozytoréw — twoércow muzyki filmowej ze szczegélnym uwzglednieniem
artystow polskich, ukazanie czytelnikowi pracy dyrygenta i zespotéw wykonawczych niejako od
kulis. Muzyka filmowa jest jednym z wazniejszych obszaréw zainteresowan i dziatalnosci
artystycznej Janusza Powolnego co potwierdza na estradzie jako dyrygent, prezentujac bardzo
rzetelnie przygotowany program artystyczny oraz kompetentnie wypowiadajac sie w formie
dysertacji.

KONKLUZIJA

Po zapoznaniu sie z pracg doktorskg, na ktérag sktadaja sie dzieto artystyczne
oraz opis dzieta artystycznego w formie rozprawy pisemnej stwierdzam, ze mgr Janusz Powolny
zaprezentowat oryginalne dzieto artystyczne, wykazat sie ogdlng wiedza teoretyczna
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne oraz potwierdzit, ze posiada
kwalifikacje, umiejetnosci i kompetencje niezbedne do samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej i badawczej. Prace doktorska w catosci oceniam pozytywnie i wnioskuje o
dopuszczenie mgr. Janusza Powolnego do obrony.




