Prof. dr hab. Warcistaw Kunc Poznan, 09.12.2024r.
Akademia Muzyczna
im. Ignacego Jana Paderewskiego

w Poznaniu

RECENZJA

Dotyczy: Praca doktorska: Polska muzyka filmowa z perspektywy pracy dyrygenta Pana
mgra Janusza Powolnego w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Recenzja zlecona na podstawie umowy o dzieto pomiedzy Uniwersytetem Muzycznym
Fryderyka Chopina reprezentowanego przez prorektora ds. nauki prof. dra hab. Roberta
Ciesle, a nizej podpisanym w zwigzku z wszczetym przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej — sztuki muzyczne dn. 15.04.2019 r. przez Rade Wydziatu
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki oraz pisma z dn. 24.09.2024 r. o powierzeniu funkcji
recenzenta przez Rade Dyscypliny Artystycznej UMFC w przewodzie doktorskim Pana Janusza
Powolnego w trybie przewidzianym w Ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki Dz.U. 2003 Nr 65 poz. 595.

. Opinia dotyczgca dostarczonych materiatow i dokumentacji

Praca doktorska zostata przygotowana pod kierunkiem Pana prof. dra hab. Szymona
Kawalle. Sktada sie z czesci pisemnej, czesci artystycznej (nagranie DVD) oraz dotgczonych
partytur zarejestrowanych utworéw muzycznych. Przedstawione do oceny nagranie
recenzujacy otrzymat w formie cyfrowej na nosniku cyfrowym (pendrive), na ktérym znajduje
sie folder o nazwie: Janusz Powolny — doktorat — dzieto artystyczne, w sktad ktérego wchodzi
22 ponumerowanych od 0 do 21 plikéw DVD.

W pisemnej czesci doktoratu na str. 4 i 5 widnieje informacja, ze pliki s3: ,,w kolejnosci zgodnej
z ich analiza w rozdziale 3 oraz listg nagraniowa i listg partytur (w zatgcznikach)”.

Nagrania pochodzg z trzech publicznych koncertéw oraz z préby generalnej:

e w Filharmonii Lubelskiej (z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii Lubelskiej):
o 06.01.2023 (utwory nr 1,2,3,4,6,14 — solisci: Katarzyna Jamrdz, Tomasz
Stockinger),
o 10.02.2023 (utwory nr 9,10,12,13)

e w Filharmonii Swietokrzyskiej w Kielcach (z Orkiestrg Symfoniczna Filharmonii)
o 24.02.2023 (utworynr5,7,8,11,15,16,17,18,19,20,21).



Dostarczony doktorat do recenzji tj. nagrania z koncertow i préb, gdzie zaprezentowano blisko
115 minut materiatu muzycznego oraz pisemna czes¢ pracy doktorskiej wraz z zatagczonymi
partyturami pozwalajg w petni zrecenzowac przedstawiony doktorat. Umozliwia ocene efektu
artystycznego zaréwno pod katem oceny muzycznej, jak i techniczno-artystycznych
umiejetnosci dyrygenckich Pana mgra Janusza Powolnego oraz stwierdzi¢ czy przedstawiona
praca wypetnia Art. 13. 1. w/w ustawy, a w szczegdlnosci czy praca doktorska, Pana mgra
Janusza Powolnego jest oryginalnym dokonaniem artystycznym oraz czy kandydat wykazat
umiejetno$é samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.

2. Recenzja dzieta artystycznego/nagrania

Nagranie dostarczone do oceny nie zgadza sie z dotgczonym w/w spisem dotgczonym
w pisemnej czesci pracy doktorskiej jak i dotgczonym zbiorze partytur. Pod nr 8 mamy
przedstawiony Temat gtdwny muzyki W. Kazaneckiego do filmu Czarne Chmury, zas pod nr 9
(w opisie 8) Bitwe i Temat gtdwny - napisy koricowe z tego filmu, co generuje dalszg trudnos¢
$ledzenia materiatu muzycznego wedtug zatgczonych materiatéw. Podobng zamiane mamy
w dostarczonych partyturach, np. mamy wpierw zamieszczong partyture W. Kilara Piesn
o matym rycerzu, a nastepnie tego kompozytora suite tematow z filmu Sami swoi.
W zatgczonych partyturach zas kolejnosé spisu zgadza sie z kolejnoscig plikow w folderze, ale
z kolei poza zmiang kolejnosci brak jest partytur z suity do filmu Dom. W ww. opisie (pisemnej
czesci doktoratu) jest dokfadnie odwrotnie. Swiadczy to o niestarannosci kandydata, za$
wykonawcow mozemy rozpoznawaé po ubiorach i wygladzie sali koncertowej, nie za$ po
wskazanej w pracy pisemnej numeracji.
Przedstawiona do oceny jakos¢ materiatu pod wzgledem jakosci dZzwieku ma charakter
roboczy lub dokumentalny. Nie jest to materiat, ktéry nadaje sie do publikacji/sprzedazy.
Materiat muzyczny zrealizowany w sali Filharmonii Kieleckiej podczas koncertu jest
czytelniejszy pod wzgledem akustycznym od materiatu z sali Filharmonii Lubelskie;.
Recenzujgcy dzieto muzyczne stwierdza, iz kierujac sie jakoscig materiatu dzwiekowego, partie
realizowane przez solistow/wokalistow nie sg wartoscig dodang nagran. Kwestie intonacji
i dykcji pozostawiajg wiele do zyczenia w kazdym niemal utworze z ich udziatem (szczegdlnie
gtos kobiecy). Kwestia balansu dynamicznego jest trudna do jednoznacznej oceny z racji
nagtosnienia solistéw oraz jakos$ci nagrania (niestudyjne).
Materiat muzyczny prezentuje wybrang twoérczosé filmowg nastepujgcych kompozytorow:
Henryk Wars, Wojciech Kilar, Waldemar Kazanecki, Henryk Kuzniak, Krzesimir Debski. Utwory
prezentowane sg podczas koncertdow i prob, ktére odbyly sie w terminach i miejscach wyzej
wskazanych. Jak pisze we wstepie kandydat do stopnia doktora (str. 8) ,,....wybdr tematu
podyktowany byt moim zainteresowaniem piekng muzykq, ktora w ostatnich latach bardzo
zyskata na popularnosci i jest warta promowania, ale nie byta badana z perspektywy
praktycznego wykonywania przez dyrygenta, a wiele tematéow muzycznych nie byto
opracowanych i przygotowanych do wykonania koncertowego na orkiestre symfonicznqg.”

Kandydat przedstawit nagranie nastepujgcych utwordéw:
1. Henryk Wars, piosenka Na pierwszy znak z filmu Szpieg w masce, czas ok. 2.40



2. Henryk Wars, piosenka Mifos¢ ci wszystko wybaczy z filmu Szpieg w masce, czas ok.

3.00

3. Henryk Wars, piosenka Juz nie zapomnisz mnie z filmu Zapomniana melodia, czas
o0k.2,50

4. Henryk Wars, piosenka Powrdémy jak za dawnych lat z filmu Manewry mitosne, czas
ok. 4.10

5. Woijciech Kilar, Suita tematéw z filmu Sami swoi, czas ok. 8.30

6. Woijciech Kilar, piosenka Piesri o Matym Rycerzu z serialu Przygody Pana Michata, czas
ok. 2.40

7. Waldemar Kazanecki, Temat gtdwny z suity z serialu Czarne chmury, czas ok. 2.30

8. Waldemar Kazanecki, Bitwa i Temat gtéwny/napisy koricowe z suity z serialu Czarne
chmury, czas 0k.5.00

9. Waldemar Kazanecki, Temat gtowny z suity z serialu Dom, czas ok. 2.30

10. Waldemar Kazanecki, Ucieczka, Pozegnanie Sierpuchowa Il, Apel cieni, PoZzegnanie
Sierpuchowa VI, Finat z suity z serialu Dom, czas ok. 8.20

11. Waldemar Kazanecki, Suita z filmu Noce i dnie, czas ok. 13.50

12. Waldemar Kazanecki, Suita z Bajek dzieciecych, czas ok. 10.00

13. Waldemar Kazanecki, Suita z serialu Hrabina Cosel, czas ok. 8.00

14. Waldemar Kazanecki, Cygariska jesien z filmu Brunet wieczorowq porq, czas ok. 3.30

15. Henryk Kuzniak, Wojna swiatoéw z filmu Seksmisja, czas ok. 4.10

16. Henryk Kuzniak, Kramarz, czyli suita odpustowa z filmu Kramarz, czas ok. 6.30

17. Henryk Kuzniak, Echa Zamku w Ogrodziericu z filmu Gal Anonim, czas ok. 2.20

18. Henryk Kuzniak, Biegne gwarnq ulicg z filmu Magiczna Gwiazda, czas ok. 1.30

19. Henryk Kuzniak, Zycie kawalerskie na obczyznie z filmu o tym samym tytule, czas ok.
2.10

20. Henryk Kuzniak, Cinema Boogie, czyli Kino ,,Uciecha” w Czeladzi z filmu Sukces, czas ok.
4.00

21. Krzesimir Debski, Nowy Polonez Husarii z filmu Ogniem i mieczem, czas ok. 4.10

Recenzujgcy znajduje szczegdlno$é w propozycji artystycznej kandydata oraz zauwaza
oryginalno$¢ w prezentowanych utworach muzycznych. Nagranie wskazuje, ze
dyrygent/wykonawca wyraznie wptyngt na przebieg i budowe formy w prezentowanych
utworach, nadajgc im indywidualng i osobistg interpretacje. Recenzent nie podejmuje sie
oceny formy prezentacji/dostarczenia dzieta artystycznego tj. jego publikacji oraz
powszechnej lub szczegdlnej dostepnosci, gdyz nie zna w tym wzgledzie oczekiwan i wymagan
6wczesnej Rady Wydziatu i obecnej Rady Dyscypliny Artystycznej UMFC.

Te cze$¢ pracy doktorskiej nalezy uzna¢ za spetniajagcg wymogi przepiséw jako oryginalne
dokonanie artystyczne.

3. Recenzja czesci opisowej



Czesc¢ opisowa pracy doktorskiej, sktada sie z: wstepu, czterech rozdziatow i zakonczenia.
Tematem pracy doktorskiej jest: Polska muzyka filmowa z perspektywy pracy dyrygenta.

Zamyst i metoda naukowa doktoranta nie zostata przedstawiona we wstepie. Doktorant na
str. 8 pisze: Reasumujgc: wybdr tematu podyktowany byt moim zainteresowaniem, piekng
muzykq, ktora w ostatnich latach bardzo zyskata na popularnosci i jest warta promowania, ale
nie byta badana z perspektywy praktycznego wykonania przez dyrygenta, a wiele tematow
muzycznych nie byto opracowanych i przygotowanych do wykonania koncertowego na
orkiestre symfoniczng.

Analizujgc cze$é opisowg doktoratu, nalezy postawié pytanie dotyczace zatozen problemu
artystycznego, ktdry autor zamierza rozwigzac.

Rozdziat I. Rys historyczny — muzyka filmowa na swiecie.

Kandydat do stopnia doktora w oparciu o wiedze, ktérg w duzej mierze pozyskat ze wskazanej
literatury, charakteryzuje pojecie muzyki filmowej, jej fazy rozwoju i znaczenia w filmie,
omawiajgc jg w sposdb interesujgcy. Szkoda, ze rozwazania o charakterze muzycznym nie
zostaty przedstawione z punktu widzenia dyrygenta, a miast tego sg przedstawione w ujeciu
historycznych z naciskiem na prezentacje niektérych istotnych faktéw w historii filmu. Nie
znajduje w owym rysie specjalnie , perspektywy pracy dyrygenta”. Praca doktorska wszak
zwigzana jest z dyscypling artystyczng - sztuki muzyczne.

W podrozdziale 1.1. Okres kina niemego, autor naswietla zwarcie role muzyki w tym okresie
filmu. Funkcje dyrygenta charakteryzuje bardziej w dziataniach organizacyjnych. Brakuje mi
akapitu charakteryzujgcego ten okres w ujeciu ,z perspektywy dyrygenta” — co stanowito
trudnos¢ i odmiennos$é wykonawczg z punktu widzenia dyrygenta?

W podrozdziale 1.2. Okres miedzywojenny i udiwiekowienie filmu autor kontynuuje
podobng narracje jak w podrozdziale 1.1. Brak perspektywy pracy dyrygenta.

W podrozdziale 1.3. Okres powojenny autor kontynuuje ciekawy opis dziejow kina w ujeciu
historycznym, podparty literaturg przedmiotu piszac o roli muzyki. Niestety nie jest to ujecie
z perspektywy dyrygenta, a by¢ moze kompozytora, gdyz na stronie 22 pisze:



Nie sposob nie zauwazy¢, ze ksztalcenie kompozytorow pod katem ich przyszle;
pracy w kinie wciaz jeszcze znajduje si¢ na starcie — w Polsce jedynie lodzka Akademia
Muzyczna oferuje studia podyplomowe w tym zakresie. W Europie prym wiedzie katedra
Composition for Screen w Royal College of Music w Londynie — goscinnie ze studentami
spotykaja si¢ tam mistrzowie kinowych partytur, m.in. Hans Zimmer, Howard Shore czy
Rachel Portman. Uczelnie amerykanskie stawiaja z kolei na technologie — na wvdzialach
kompozycji mozna dowiedzie¢ sie. na jakich programach nalezy pracowac oraz jak
przygotowaé sprawne 1 dobre demo. W wigkszosci pozostalych osrodkow muzycznych
adepci kompozycji dzialajg intuicyjnie, a tajniki warsztatu kinowego poznaja

w praktyce®.

Zwracam uwage, ze specjalizacja Kompozycja muzyki teatralnej i filmowej na poziomie
studidw magisterskich dziata w Akademii Muzycznej w Poznaniu od roku 2016. Mysle, ze wiele
jest jeszcze uczelni gdzie ten zakres edukacji jest w Polsce od lat prowadzony.

Na str. 23 autor dotyka powierzchownie problematyke czasu utworu jako trudnos¢ dla
kompozytora jak i dyrygenta.

narracji filmu. W obecnych czasach wszystko odbywa sie za pomoca komputerow,
a stopery wyszly z uzycia. Nadal jednak kompozytorzy — ale 1 dvrygenci — musza
precyzyjnie liczy¢ sie z czasem. w jakim rozgrywaja si¢ okreslone sceny 1 epizody. Jest
to bardzo istotne, gdyz czas trwania danego epizodu musi byc¢ idealnie dopasowany do

towarzyszace] muzyki.

Szkoda, ze kluczowe zagadnienie jakim jest szczegdlna dyrygencka umiejetnos¢ pracy przy
nagrywaniu muzyki jako sciezki filmowej na przestrzeni dziejow filmu zostata przez autora
doktoratu tak krétko i ogélnie ujeta. Nastepnie przechodzi do omdéwienia wyrézniajgcych sie
gatunkéw filmowych.

W podrozdziale 1.3.1. Musical Pan J. Powolny wymienia wiele tytutéw i wiele nazwisk
aktordéw, rezyseréw i kompozytordow, ciekawie przedstawiajgc historyczny rozwdj tej formy
teatralnej w kontekscie sztuki filmowej, choé przeciez jest dyrygentem i powinien gatunek ten,
jesli sie zdecydowat go omawiac przedstawi¢ ,z perspektywy pracy dyrygenta”, czego nie
uczynit.

W podrozdziale 1.3.2. Piosenki w filmie zastosowat podobng metode jak powyzej. Nie
poznajemy wiec ,perspektywy dyrygenta” a by¢ moze autor uwaza, ze tak wtasnie ona
powinna wygladaé¢ jak w przedstawionym opisie. Autor tez uzasadnia, dlaczego w jego
wyborze utwordw przedstawionych w doktoracie znalazty sie piosenki:



Piosenka jest bez watpienia bardzo wazng forma. bliska stuchaczowi czy odbiorcy
filmu nie tylko dzigki warstwie muzycznej, ale tez ze wzgledu na $piew, slowa 1 tekst —
czyh glos ludzki, ktory zawsze jest czyms wyjgtkowym 1 szczegolnym w odbiorze,
a takze nieraz ze wzgledu na osobe 1 osobowos¢ wykonawcey. Stad tez czesto angazowane
sg gwiazdy wokalistyki, ktore swym wykonaniem przyczyniaja sie do popularnosci
powierzone] im piosenki, przez to calej muzyki do danego obrazu, a w konsekwencji do
sukcesu calego filmu. Piosenka wprowadza zawsze pozytywne ozywienie, stanowi
mspiracje dla kompozytora 1 dla autora tekstu, a przez polaczenie warstwy muzycznej ze
slowng pozostaje dluze] w pamieci, a nieraz nawet po bardzo dlugim czasie jako glowny
element skojarzenia tytuhu filmu 1 muzyki.

Dlatego tez w dziele doktorskim (wykonaniu koncertowym polskich tematéw
filmowych). zaréwno z upodobania, jak 1 z docenienia gatunku, zdecydowalem sie
umiesci¢ takze 1 piosenki, aranzujac je w dwoch opcjach — do wykonania

mstrumentalnego oraz z solistami — spiewajacymi aktorami.

W podrozdziale 1.3.3. Bollywood autor rozprawy pochyla sie nad gatunkiem filmowym, ktéry
»Z perspektywy pracy dyrygenta” i przedstawionego dzieta artystycznego jest dla recenzenta
kolejnym przyktadem braku lub btednie przyjetej metody badawcze;.

W podrozdziale 1.3.4. James Bond autor charakteryzuje role muzyki w serii filméw o Agencie
007, wymieniajgc twoércow i odtwdrcéw piosenek, nie formutujagc zadnych wnioskow
badawczych z punktu widzenia dyrygenta. Nie dowiadujemy sie nawet ktéry dyrygent byt
odpowiedzialny za wspaniatg sciezke dzwiekowg ktdoregokolwiek z filméw o Agencie 007, nie
dowiadujemy sie nic szczegblnego z perspektywy dyrygenta. Autor pracy uzasadnia obecnos¢
podrozdziatu poswieconemu muzyce z tego filmu w pracy:

rozrywkowej. Stanow1 wigc szezegdlny przypadek w literaturze muzycznej 1 z pewnoscia
warta jest odnotowania przy okazji rysu historyecznego, gdyz utwory te na zawsze zapisaly

sig¢ w histori1 swiatowe] muzyki filmowe] 1 rozrywkowe] przelomu XX 1 XXI wieku.

Rozdziat 2. Polska muzyka filmowa

Autor w sposdb analogiczny jak w rozdziale 1. postrzega rozwdj polskiej muzyki filmowej
w ujeciu historycznym.

W podrozdziale 2.1. Okres kina niemego na ziemiach polskich duzo uwagi poswieca
sposobom zapewnienia oprawy muzycznej i powstatemu systemowi jaki dziatat na ziemiach
obejmujacych Gérny Slask, podajac trafne przyktady zwigzane z dwczesnymi przemianami



w kinematografii obejmujgcymi rowniez dziatania okotomuzyczne. Wskazuje tez konkretne
i jak dotad jedyne przyktady dziatalnosci dyrygenckiej zwigzanej z filmem (str.37,38).

W podrozdziale 2.2. Okres miedzywojenny i udzwiekowienie filmu na str. 42 autor stusznie
za P. Salaberem stwierdza: Wfasciwie mozna by powiedzie¢, ze muzyka filmowa
w przedwojennej Polsce to przede wszystkim piosenki. Niestety w dalszej czesci rozdziatu ten
istotny temat nie zostaje przedmiotem badan (a przeciez jest czescig dzieta artystycznego).
Miast tego mgr J. Powolny w podrozdziale 2.2.1. Sylwetki czotowych twércow muzyki
filmowej tamtych czaséw przedstawia nam skrécone noty biograficzne Henryka Warsa,
Bronistawa Kapera, Romana Palestra, Jana Adama Maklakiewicza. W dobie Internetu takie
przedstawienie zagadnienia jest niemadre, gdyz pozbawione celu i nic niewnoszgce z punktu
widzenia dyrygenta, ktdorego celem bylo spojrzenie na polskg muzyke filmowg z jego
perspektywy. Posta¢ dyrygenta w tych rozwazaniach jest nieobecna pod kazdym wzgledem.
Podsumowanie podrozdziatu i ocene wnioskéw autora pozostawiam bez komentarza:

Muzyka okresu 20-lecia migdzywojennego byla bardzo emocjonalna, wyrazala
stan duszy autora tekstu. Takze ci. ktorzy ja pdzniej) wykonywali, utozsamiali si¢ ze
sfowami, by jak najlepiej oddac klimat napisanej piosenki. Artysci stajgcy przed
mikrofonem to jednak nie tylko spiewacy. Mozna ich bylo zobaczy¢ w kabaretach,
na deskach teatrow polskich 1 zagranicznych, a poznie; wlasnie w filmach, stanowiac
o popularnosci filmu oraz przyczyniajac si¢ do rozwoju 0wczesnej kinematografii, a wiec
takze muzyki pisanej na jej uzytek. Czes¢ z nich niestety przedwczesnie zakonczyla swoje
kariery. Miala na to wplyw m.n. niestabilna sytuacja polityczna oraz rozpoczecie

kolejnych dzialan zbrojnych, czyli wybuch II wojny swiatowe;.
W podrozdziale 2.3. Okres powojenny autor kolejno nakresla sytuacje polityczng Polski
w kontekscie trudnym do zdefiniowania w nastepujgcych podpunktach:
Podrozdziat 2.3.1. Lata 1945-1955 str. 45
Podrozdziat 2.3.2. Lata 1956-1968 str. 46
Podrozdziat 2.3.3. Lata 1968-1989 str. 46
Podrozdziat 2.3.4. Okres od roku 1990 str. 46

Taka konstrukcja miataby by¢é moze sens, gdyby w owych podrozdziatach autor wskazat
konkretne przyktady muzyczne, ktore jego zdaniem (jako dyrygenta) sg charakterystyczne dla
sytuacji politycznej — estetyki czaséw, ktore w krétkich opisach przedstawit. Miataby byé moze
sens, gdyby wskazat np. jako klucz wyboru utworéw prezentowanych w dziele artystycznym
wraz z argumentami. Miataby by¢ moze sens, gdyby w kolejnym rozdziale 2.4. Sylwetki



wybranych kompozytoréw odnosit sie do wskazanych okreséw i wyptywajacych z tego
whnioskéw, rdznic, przemian lub innych wybranych czynnikdédw. Niestety wybrat droge
dotychczasowgy, ktérg scharakteryzowatem przy omawianiu podrozdziatu 2.2.1. Nastepuje
krotka charakteryzacja tworczosci polskich kompozytorow muzyki filmowej kolejno:
K. Serocki, T. Baird, K. Penderecki, E. Rudnik, W. Kotonski, L. Kaszycki, A. Walaciniski,
K. Komeda, J. Matuszkiewicz, A. Kurylewicz, A. Korzynski, W. Kilar, Z. Preisner, M. Lorenc, J.A.P.
Kaczmarek, P. Mykietyn, M. Zielinski, Z. Konieczny, M. Trzaska, J. Hajdun, A. Korzeniowski.
Zyciorysy i wykaz twdrczosci kompozytoréw (W. Kilar, W. Kazanecki, H. Kuzniak, K. Debski),
ktérych utwory sg nagrane w ramach doktoratu autor poszerzyt i rozwinat.

Nie wiem, dlaczego nie zdecydowat sie na rozdziat: Sylwetki wybranych dyrygentéw zas to
zagadnienie zastuzyto li tylko na akapit:

Ciekawostke moze stanowi¢ fakt. ze posrod wielu kompozytorow muzyki

filmowe; mamy w tym gronie takze wybitnych dyrygentow, m.in.. Jan Krenz,

Jerzy Maksymiuk. Andrzej Markowski, Stanislaw Wislocki. Andrzej Markowski np. jako

pierwszy w partyturach muzyki filmowej wykorzystal muzyke konkretng 1 elektroniczna.

Szkoda, ze np. dziatalnos¢ dyrygencka Zdzistawa Szostaka, ktory nagrat muzyke do ponad 200
polskich filméw, (w okresie kiedy techniki cyfrowej w nagraniach audio-video jeszcze nie byto
i dopiero wtedy kiedy zaistniata w sposdéb zdecydowany utatwia prace muzykéw podczas
nagrywania $ciezki dZwiekowej do filmu) nie zostata scharakteryzowana miast wielu
kompozytoréw ktérych wspaniata tworczosé niestety nie zostata ujeta ,,z perspektywy pracy
dyrygenta”. Dlaczego mgr. J. Powolny w charakterystyce muzyki do filmu nie zapytat i nie
przytoczyt wypowiedzi zadnego dyrygenta, ktérych nazwiska sg zwigzane ze wszystkimi
tytutami kinowymi wymienionymi przez niego? Dlaczego miast kompozytoréow polskich nie
napisat szerzej o polskich dyrygentach, ktdrzy zajmowali lub zajmujg sie nagrywaniem muzyki
do filmu?

Ponownie stwierdzam bfad metodologiczny polegajgcy na braku celu wypowiedzi oraz
dobrania argumentéw dla jego podparcia.

Podrozdziat 2.5. Polacy na obczyZnie. W podrozdziale tym autor omawia pokrétce zycie
i twoérczos¢ nastepujgcych polskich twércow przebywajgcych zagranicg lub majgcych polskie
korzenie: J.A.P. Kaczmarek (ponownie? — szkoda, ze w pracy nie uwzgledniono daty i faktu
Smierci twoércy 21.05.2024 r.), A. Korzeniowski, B. Gliniak, C. Skubiszewski, Z. Paleta,
S. Syrewicz, J. Bruzdowicz, E. Sikora, P. Moss, H. Seroka, K. Beffa, A. Komasa-tazarkiewicz,
K. Obara i T. Opatka.

Czy ,z perspektywy pracy dyrygenta” nie lepiej byto zamiescic¢ linki internetowe omawiajgce
dziatalnos$é i biografie wymienionych twdércéw?



Rozdziat 3. Twdrcze opracowania oraz utwory oryginalne — analiza

W podrozdziale 3.1. Analiza poszczegélnych utworéw oraz wybrane przyktady muzyczne
z partytur. — autor przedstawia i pokrétce analizuje wszystkie utwory, ktére stanowig dzieto
muzyczne w pracy doktorskiej. Analiza podparta jest widokami fragmentow partytur. Zdaniem
recenzenta jest to najbardziej metodycznie przygotowany podrozdziat pracy. W petni jest ujety
»Z perspektywy pracy dyrygenta”.

Rozdziat 4. Przygotowanie orkiestry oraz materiatlu muzycznego do wykonania
koncertowego. Autor pisze:

Muzyka filmowa z natury rzeczy komponowana jest glownie z zamyslem
towarzyszenia obrazow1 filmowemu - kiedys na zywo, obecnie po wczesniejszym Je
nagraniu. Jej specyfika. odrozniajaca ja od muzyki autonomicznej, sg ograniczenia
czasowe, czyli koniecznos¢ zawarcia calej informacji, impresji 1 emocji w krotkiej. nieraz
kilkudziesigciosekundowej formie — z poczatkiem. srodkiem 1 zakonczeniem. Przewaznie
jest wiee racze] w tle 1 pelm role drugoplanowa, podczas gdy na pierwszym planie
dominuje obraz 1 stowo. W podobny sposob pojmuja ja kompozytorzy, z ktoérymi na ten
temat rozmawialem (m.in. cytowany juz Henryk Kuzniak), uznajac ze jest to wyroznik

tego gatunku 1 ze ma to zardwno pozytywne jak 1 negatywne strony. Pozytywne

Ponownie ciekawe zagadnienie pozostaje catkowicie porzucone. Jest wrazenie jakby autorowi
piszacemu 0 muzyce autonomicznej nie byfa znana twoédrczos¢ kompozytorow
awangardowych po np. 1950, jakby nie rozumiat pojecia formy, czasu. Nie wiem skad tutaj
teoria drugoplanowosci bez wykluczenia filmu muzycznego, a co z cata muzyka programowsa,
»muzyka napiecia” do horroru? Autor ponownie chce nas ,oczarowac” hastami/pojeciami
ktore stosuje bez okreslonego i koniecznego celu w pracy doktorskiej. Nie dokonat
,Z perspektywy pracy dyrygenta” podziatu/charakterystyki muzyki do filmu co w zasadniczy
sposob zmienitoby obraz jego dociekan obecnie pozbawionych argumentac;ji.

W podrozdziale 4.1. Praktyka wykonawcza, specyfika koncertowa mgr J. Powolny zwraca
uwage na rozne aspekty przede wszystkim organizacyjne konieczne przy organizacji koncertu
wraz z orkiestrg symfoniczna czy innym zespotem muzycznym. Trafnie opisuje rodzaje
wspotpracy pomiedzy dyrygentem a kompozytorem, dyrygentem a $piewajgcym aktorem.
Wskazuje na trudnosci (na poziomie ogétu) w realizacji programu rdznorodnego pod
wzgledem formy i stylu w poréwnaniu z programem tzw. symfonicznym. Wskazuje tez na
odmiennosci w przypadku pracy z orkiestrg przy realizacji takich programdéw. Nie podpiera
konkretnymi przyktadami swoich teorii. Przedstawianie ich w ponizszej formie sg duzym
uproszczeniem i argumentacjg ,na skréty”. Niestety tego typu wypowiedzi jest dos¢ duzo
w catym rozdziale. Ponizej przyktad.



Inne jest takze podejscie do interpretacyi utworu muzycznego, gdy mamy wiece]
ograniczen a mniej swobody 1 dowolnosci niz np. w przypadku romantyczne) symfonii.
Z jednej strony oczywiscie najwazniejszy jest zapis kompozytora 1 starania, aby mozliwie
wiernie zrealizowa¢ jego uwagi. Z drugiej strony wplyw na nasze postrzeganie,
rozumienie 1 wykonanie muzyki ma tez z pewnoscig sam film, jego tresc¢, nastroj

1 charakter oraz warstwa slowna 1 przeslanie w nim zawarte.

Niektére uwagi choé stuszne sg oderwane od realizowanego dzieta, by¢ moze autor uwazat to
za wazne w realizacji tego lub innego dzieta artystycznego:

W zwiazku z nietypowym miejscem koncertowym mamy cze¢sto nietypowe
ustawienie/usadzenie orkiestry, ktora siebie nawzajem slabo (albo wcale) nie slyszy
(a wigc dodatkowe odstuchy), innym razem wrecz przeciwnie, zbyt duzy poglos utrudnia
granie, poza tym duza odleglosc 1 rozstrzelenie muzykow w przestrzeni powoduje bardzo
duze utrudnienia w kontakcie z dyrygentem 1 migdzy soba, a wigc problem z koordynacja
W przestrzeni 1 ryzyko nieprecyzyjnego lub nierdwnego grania. Do tego dochodzi nieraz
przejazd w odlegle miejsce, zmeczenie, estrada w plenerze, wiejacy wiatr 1 padajacy

deszcz, ktory mimo zadaszenia dezorganizuje normalny tryb pracy 1 przygotowan.

W podrozdziale 4.2. Kontakt z publicznoscia oraz 4.3. Zatoienia i cele wykonan
koncertowych przekazuje informacje na tematy jak wskazuja tytuty.

Pierwszy akapit podrozdziat 4.3. wskazuje cele powstania pracy doktorskiej:

Idea realizacji dziela doktorskiego byla che¢ zaprezentowania w przekroju
atrakcyjnej 1 popularnej, ale cz¢sciowo mniej znane) muzyki filmowej, z naciskiem na
polskich kompozytorow, jak réwniez przemyslenia zwigzane z praktycznym

wykonywaniem tego typu muzyki z punktu widzenia dyrygenta.

Zalozeniem 1 planem na koncert(y) byla chec¢ zrealizowania mniej znanych lub
wrecz nieznanych utworow, autorstwa czolowych 1 renomowanych polskich
kompozytorow muzyki filmowej (Henryk Wars, Wojciech Kilar, Waldemar Kazanecki,

Henryk Kuzniak, Krzesimir Debski).

A nastepnie autor wyjasnia przebieg pracy dyrygenta nad powstaniem dzieta artystycznego
bedgcego przedmiotem pracy doktorskiej z bardzo osobistego punktu widzenia na poziomie
ogolnym, rzadko odnoszgc sie konkretnie do okreslonych utwordw lub ich fragmentéw.
Podsumowanie dziatan ,z perspektywy pracy dyrygenta” ponize;.



Tak wiec moge z czystym sumieniem stwierdzi¢, ze koncepcja artystyczna zostala
zrealizowana, zalozenie dziela doktorskiego takze. czego potwierdzeniem jest zalaczone
nagranie (cho¢ zostaly z niego wyciete dlugie komentarze, zapowiedzi. owacje, bisy

1 reakcje publicznosci).
Prace wieniczy Zakonczenie, ktdre rozpoczyna sie nastepujgcym stwierdzeniem:

Muzyka filmowa stanow1 szczegdlny gatunek muzyki naszych czasow, czerpigey
z tradycj1 symfoniczne), a jednoczesnie nie awangardowy 1 nieprzystepny, lecz cieszacy

si¢ bardzo duza popularnoscia 1 docierajacy do szerokiego kregu odbiorcow. Bardzo

To powyzsze zdanie jest doktadnym przyktadem logiki i tresci tej pisemnej pracy doktorskiej.

Doktorant w bibliografii wymienit 63 pozycje ksigzkowe. Nie wskazat w pracy zadnych Zrodet
internetowych, brak jest uzycia jakichkolwiek zrédet w rozdziale 4. (str.184-203)

Dlaczego mgr J. Powolny nie podjat sie lub nie wyjasnit zaniechania charakteryzacji
problematyki dyrygenckiej wobec wykonawstwa muzyki filmowej w dziejach filmu. Madgt to
przeprowadzi¢ cho¢ metodg poréwnawczg poréownujgc np.: spektakl baletowy, operowy,
koncert, czy tez np. gatunki filmowe: film niemy muzyczny, horror, melodramat, animowany,
dokumentalny, itd.) odpowiadajgc na zatozenie wynikajgce z tytutu pracy.

Recenzujgcy prace doktorskg wielokrotnie swiadomie uzywa formuty stownej ,by¢ moze”,
a to dlatego ze recenzujgcy uwaza, ze nie znany jest mu cel(e) i problem (y) badawczy
przedstawionego tematu? Pojecie ,opis dzieta muzycznego” zostat zrozumiany przez
doktoranta opacznie i przez to niewtasciwie. Wynika to z formy pracy jakg wybrat doktorant,
a zaakceptowat promotor. Uktad pracy, z pozoru czytelny, nie posiada jednak w swojej
konstrukcji typowej formy dla dociekan badawczych. Celowos¢ uzycia i przedstawienia
wiekszosci faktow, skutkow i wnioskdw z ,perspektywy dyrygenta” jest przypadkowa
i najczesciej niecelowa (nie wnikajgc w jej merytorycznosc), a zatem pozbawiona logiki, gdyz
pozbawiona jest metody badawczej. Autor wybrat metode podawania chronologicznie
faktow, zdarzen historycznych zwigzanych z filmem zapominajgc o temacie pracy doktorskie;j.

Czy piszac na temat: Polska muzyka baletowa z perspektywy pracy dyrygenta (pomijajgc
brzmienie tematu — muzyka czy tworczo$é) autor pisatby o historii baletu na swiecie, historii
baletu w Polsce, a nastepnie przytaczatby nazwiska i zyciorysy kompozytoréw czy tez
choreograféw? Czy nie wskazatby i omdwit zasadniczych réznic w prowadzeniu spektaklu
baletowego Dziadek do orzechdw i wykonania koncertowego tego dziet Czajkowskiego oraz
wspolnych lub odmiennych probleméw w ich realizacji? Czy nie wymienitby interesujgcych



kreacji dyrygenckich tych spektakli/koncertow? Czy zyciorys i dokonania Czajkowskiego
bytyby w tym wszystkim jakkolwiek istotne?

Z pracy nie dowiadujemy sie nic istotnego na temat roli, zadan, trudnosci, specyfiki, czy nawet
sukcesach i porazkach pracy dyrygenta w zwigzku z realizacjg muzyki filmowej (stricte do
filmu) w ujeciu bodaj historycznym. Praca posiada wiele interesujgcych informac;ji, ale forma
jej moze by¢ akceptowana w ,kolorowym” czasopismie nie za$ jako publikacja naukowa
w branzowym czasopismie naukowym.

Jedynie 3 rozdziat pracy jest wtasciwy dla opisu dzieta artystycznego. Jest usystematyzowany
i jasno okresdla cele jakie byty istotne dla realizacji przedstawionego dzieta artystycznego.

Rozdziat 4 niestety, cho¢ zawiera wiele waznych dyrygencko dociekan i uwag, to pozbawione
one odniesien do konkretnych fragmentéw dzieta muzycznego zamieniajg sie w oczywiste
i banalne, a czesto zbedne czy wrecz niestosowne stwierdzenia. Cho¢ jego sitg i waznym
akcentem jest opis osobistych doswiadczen artystycznych to forma jego prezentacji
pozostawia wiele do zyczenia.

Niemniej jednak rozdziat 3 i 4 sg zdaniem recenzujgcego akceptowalne ,,z perspektywy pracy
dyrygenta”. By¢ moze doktorant odpowie na wiele pytan podczas obrony pracy doktorskiej,
jesli zostanie przez Komisje Doktorskg do niej dopuszczony, a owe odpowiedzi zadecydujg
o akceptacji pracy doktorskiej w tej formie. Recenzujgcy z racji termindw zaakceptowat
okolicznos¢ przygotowania recenzji w ciggu 2 dni od otrzymania pracy pisemnej, stad jej forma
graficzna (wklejone scany).

Konkluzja

Majac wiedze o osiggnieciach i umiejetnosciach praktycznych doktoranta, po zapoznaniu sie
z dzietem artystycznym oraz opisem stanowigcym prace doktorska, stwierdzam, iz
przedstawione stanowig oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego i wnosza trwaty
wktad w rozwdj dyscypliny artystycznej dyrygentura. Spetniaja w znacznej mierze warunki
okreslonych w ustawie z dn. 14 marca 2003r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Wnosze do Komisji doktorskiej o skierowanie jej
do obrony.
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