dr hab. Barttomiej Wezner, prof. AMFN Bydgoszcz, 27.11.2024
Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
magister Julii Samojto-Paszkowskiej

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina zgodnie z
ustawg z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789.), Rozporzadzenia Ministra Nauki 1
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 poz. 261) w sprawie
szczegblowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadaniu tytutu profesora oraz art. 179 ust 11 3 z dnia 3 lipca
2018 r. Przepisy wprowadzajace ustawe - Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 30

sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Dotyczy

Pisma z 5 lipca 2024 roku sygnowanego podpisem Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC w Warszawie Prof. dr. hab. Pawta Lukaszewskiego.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska magister Julii Samojto-Paszkowskiej

»Indywidualnosci kompozytorskie i wyzwania wykonawcze w piesni polskiej ostatniego
szeS¢dziesieciolecia na przykladzie nastepujacych utworow: Tarantella Witolda
Lutostawskiego, 3 piesni do stow Trakla Pawla Szymanskiego, Spojrzenie 7 oddali Szabolscsa
Esztényiego oraz wyboru piesni z cykli Chantefleurs et chantefables Witolda Lutostawkiego, 7
sonetow Szekspira Andrzeja Czajkowskiego i 4 Piesni Prasquala do stow Manfreda Wolffa”
sklada si¢ z dzieta artystycznego w postaci nagrania audio oraz opisu dzieta artystycznego
stanowigcego prace o tym samym tytule.



1. Dzielo artystyczne. Informacje ogélne.

Nagranie obejmuje prezentacje kompozycji zawartych w tytule pracy:
Andrzej Czajkowski 7 sonetow Szekspira (wybor)

1. Somet 75 ,,80 are you to my thoughts as food to life..”

2. Sonet 61 ,,1Is it thy will, thy image should keep open..”

3. Sonet 89 ,,Say that thou didst forsake me for some fault..”

4. Sonet 90 ,, Then hate me when you wilt..”

Witold Lutostawski

5. Tarantella do stow Hillare’go Belloca

Chantefleurs et chantefables do stow Roberta Desnosa (wybor), opr. E. Knapik
6. La Sauterelle

7. La Tortue

8. L’Alligator

9. La Papillon

Pawel Szymanski

Trzy piesni do stow Trakla

10. Ein Traum

11.  Ein Voriibergehenden

12.  Im Herbst

Prasqual

4 Piesni do stow Manfreda Wolffa (wybor)
13. Rigate, Penne, Tagliatelle...(Alles Pasta)
14.  Ballade vom Telefon

Szabolscs Esztényi

15.  Spojrzenie z oddali



Wykonawcami zarejestrowanych na ptycie CD utwordéw sa:
- Julia Samojto-Paszkowska/ fortepian (1-15)

- Anna Radziejewska/mezzosopran (1-4)

- Lukasz Hajduczenia/baryton (5)

- Anna Mikolajczyk-Niewiedziat/sopran (6-14)

- Marta Grzywacz/mezzosopran (15)

- Marcin Lopacki/fortepian (15)

Rezyserem nagran jest Michal Szostakowski. Nagrano w salach UMFC w Warszawie oraz w
Otrgbusach.

2. Ocena dziela artystycznego.

Pani Julia Samojlo-Paszkowska w swojej pracy doktorskiej przedstawia subiektywny wybor
polskich piesni powstalych po 1956 roku, pod umownie przyjetym terminem polskiej pie$ni
wspotczesnej. Nagranie 15 piesni bedacych samodzielnymi utworami, badz fragmentami cykli
rzeczywiscie mozna uzna¢ za reprezentatywne. Znajdujemy tam pie$ni Lutostawskiego,
Szymanskiego, Czajkowskiego, Prasquala czy Esztényiego. Tego typu zestawienia zawsze moga
budzi¢ pytanie o konkretne wybory, prowokowaé¢ do poréwnan i wartoSciowan. W przypadku pani

Samojto-Paszkowskiej, jak sama zaznacza:

., Ograniczenie tematu do kilku indywidualnosci kompozytorskich z ostatniego szescédziesieciolecia
nie rosci sobie prawa do bycia reprezentatywnym dla catej tworczosci omawianego okresu,
przybliza jedynie - do celow tej dysertacji - kilka sposrod zroznicowanych zjawisk, ktore pojawily

’

sie na firmamencie polskich kompozytorow omawianego okresu.’

Motywy, ktorymi kierowata si¢ doktorantka ujawnione w trakcie pracy, spajaja w logiczng calo$¢
dramaturgiczny wydzwigk ptyty i sprawiaja, ze stucha si¢ jej z nieustajacym napieciem. Pianistka i
zaproszeni goscie zabieraja nas bowiem w opowiesci niezwykte. Od pierwszych dzwickow
otwierajacych plyte wiemy, ze jesteSmy prowadzeni przez wyjatkowych artystow.
Wieloptaszczyznowa wirtuozeria pianistyczna i wokalna zapiera dech w piersiach. Precyzja i
pieczotowitos¢ odczytania ekstremalnie skomplikowanych partytur budzi najwyzszy szacunek.
Otwierajace plyte Sonety Szekspira Czajkowskiego ol$niewaja energia, pasja i porywaja narracjg.
Anna Radziejewska 1 Julia Samojlo tworza jeden organizm podporzadkowany odczytaniu i
przekazaniu tre$ci kongenialnie potagczonych tworcéw tych piesni. Cata skomplikowana faktura

utkana z wymagajacej interakcji partnerek ukazana jest jakby od niechcenia, z niewinng wirtuozeria



nadajaca Sonetowi 75 zachwycajaca lekkos$¢ a Sonetom 61 1 90 niezwykla stopliwos¢ we wspolnym
kreowaniu dramaturgii. Sonet 89 to popis subtelnosci brzmieniowej pianistki kontrolujacej z

oszalamiajaca precyzja dzwigk wydobywany pizzicato na strunach jak i w tradycyjny sposob.

Duet Julii Samojto-Paszkowskiej i tukasza Hajduczenia i ich odczytanie Tarantelli Witolda
Lutostawskiego potwierdza i kontynuuje poziom wrazen towarzyszacy nam od poczatku plyty.
Strona wykonawcza bez zarzutu. Znakomita pianistyka doktorantki ponownie pozwala jej z
wyczuwalng lekkoscig 1 zapasem towarzyszy¢ znakomitemu barytonowi w szalenczym tancu.
ArtySci znakomicie podkreslaja ,,taneczno$¢” zawarta w pierwszych zwrotkach tekstu poematu z
wielkim wyczuciem zmieniajgc jej charakter na nostalgiczny 1 pos¢pny, kreujac wspolnie atmosfere

rezygnacji i zawieszenia.

Niezwykle wysokie wymagania stawia Artystkom Lutostawski w wybranych piesniach z cyklu
Chantefleurs et chantefables. Julia Samojto-Paszkowska i pojawiajaca si¢ po raz pierwszy na ptycie
Anna Mikotajczyk-Niewiedziat proponuja bardzo ciekawa interpretacje tych arcytrudnych piesni.
Konik polny zagrany jest z bardzo klarowna, wrecz drapiezng artykulacjg fortepianu, ktéra wzmaga
kontrast z niewinng, iScie dziecigca interpretacjg rozterek pasikonika podang przez $§piewaczke.
Zétwia i Aligatora znamionuje znakomite podazanie za orkiestrowym pierwowzorem, za$ Motyle to
kolejny popis panowania nad fortepianem przez doktorantke. Wspolpraca i responsywnosé
partnerek opiera si¢ na znakomitym zrozumieniu partytury Lutostawskiego. Precyzja 1 wirtuozeria

warsztatu staje si¢ tylko pretekstem do zabawy materiatem muzycznym.

W Trzech piesniach do stow Trakla Pawta Szymanskiego Artystki kreuja mikrokosmos wyjatkowy
w przestrzeni tej ptyty. By¢ moze tak wyjatkowy jak i cata tworczos¢ Pawta Szymanskiego. Duch
Schumanna unoszacy si¢ nad tymi poruszajacymi utworami zostaje we wzruszajacy sposob oddany
przez duet Julii Samojto 1 Anny Mikotajczyk. Migkkos¢ 1 stopliwos¢ dzwigku fortepianu z barwa
Spiewaczki, ekstremalna spdjno$¢ ze slowem i reagowanie na jego odcienie sprawiaja, ze

interpretacja ta robi olbrzymie wrazenie.

Wielka precyzja, dowcipem i dobra zabawa nacechowane jest nagranie dwodch pie$ni Prasquala
Rigate, Penne, Tagliatelle.. oraz Ballade von Telefon. Nalezy tylko zatowaé, Ze nie mozemy widzie¢
gry aktorskiej Anny Mikotajczyk w obu tych etiudach aktorskich. Julia Samojto doskonale
wywiazuje si¢ ze swoich zadan rzucajac rozgotowanym makaronem, piszac na maszynie i nadajac

telegrafem.

Wraz ze $piewaczka Martg Grzywacz i pianista Marcinem topackim udaje si¢ Julii Samojto
wykreowac 1 utrzymac niezwykle napigcie w zamykajacym ptyte utworze Szabolscsa Esztényiego
Spojrzenie z oddali. Hipnotyzujaca interpretacja Marty Grzywacz otulona jest partiami dwoch
fortepianow z niebywata wrecz troska. Podazanie z partyturg za rozwojem tej niezwyklej kreacji
daje nam obraz nie tylko wyjatkowej wyobrazni Szabolscsa Esztényiego, ale rowniez potwierdza
absolutne mistrzostwo i kompetencje Julii Samojlo-Paszkowskiej jako pianistki, kameralistki i
artystki.



Catos¢ ptyty z nagraniami piesni w wykonaniu pani Julii Samojlo-Paszkowskiej oraz zaproszonych

gosci przyjmuje z wielkim entuzjazmem.

3. Opis dziela artystycznego.

Praca pisemna bedaca opisem dzieta artystycznego magister Julii Samojto-Paszkowskiej,
jest zawarta w szeSciu rozdziatach wraz z dodatkowymi wstepem, zakonczeniem i bibliografia
Uzupetiona jest aneksem zestawiajgcym wybrane 1 wazne pozycje piesni polskiej powstale w
latach 1956-2024.

Wstep do pracy przybliza obszar wspdlczesnej piesni polskiej w sposob, jaki rozumie go
doktorantka. Opisuje jej kontakt z materia wspdiczesnej piesni, pordwnanie stanu badan w
muzykologii 1 wykonawstwie polskim (na tle muzykologii brytyjskiej) z uwzglgdnieniem
istniejacych prac na ten temat. Przybliza materiaty zrodlowe, z ktérych korzysta oraz nakresla cel
pracy 1 metody badawcze. Opisuje kryteria i pobudki, jakie staly za subiektywnym wyborem

zaproponowanego zestawu tworcow:

,Swoisty klucz do niego podpowiada tytul pracy - wyrdznienie sposrod catej plejady znakomitych
kompozytorskich nazwisk - kilku osobowosci, ktorych dziela odcisnely wedtug mnie wyrazne, czy tez

intrygujgce pigtno na rozwoju omawianego gatunku”.

Rozdzial pierwszy poswigcony zostal opisaniu tta historycznego majacego bezposredni
wplyw na rozwdj piesni w Polsce po 1956 roku. Poruszony i okraszony trafnym doborem
wypowiedzi (Kisielewski, Lutostawski) okres socrealizmu, thumaczy wybuch aktywnos$ci tworczej
po przetomowym roku 1956. Nastepuje analiza niemal kazdego kolejnego dziesieciolecia z krotka
charakterystyka najwazniejszych tworcow 1 ich zalozen estetycznych oraz umocowanie wybranych
do analizy pie$ni na tle tych ruchow. Rozdziat ten pokazuje znakomite rozeznanie doktorantki w
materiale piesni polskiej oraz jej rezonowaniu z 6wczesnymi pradami europejskimi 1 Swiatowymi.
Bardzo ciekawe jest jej streszczenie rozwoju technik wokalnych, jaki mial miejsce w XX wieku i
jaki trwa do dzi$. Systematyzuje tez (za Agatg Zubel) zespot cech w podejsciu do glosu ludzkiego w
ubiegtym wieku. Dla domknigcia tematu systematyzuje réwniez ewolucje roli fortepianu oraz jego
wyzwania w odczytywaniu partytur wspotczesnych. Tu znowu zestawia osiggnigcia wybranych do

badania kompozytorow, sygnalizujgc ich znaczenie.

Kolejne rozdzialy poswiecone sa juz kolejnym pozycjom zawartym na plycie. Kazdy
poprowadzony wg statego schematu: rozbudowany szkic postaci kompozytora, wprowadzenie do

tematu konkretnego cyklu badz pies$ni oraz szczegdtowa analiza ich probleméw wykonawczych.

Rozdziat drugi poswigcony jest Andrzejowi Czajkowskiemu i jego 7 Sonetom Szekspira (ze
szczegbtowym opisem wybranych 4). Doktorantka opanowala umiej¢tno$¢ syntetycznego
przedstawiania najistotniejszych faktow, nie popadajac przy tym w encyklopedyzm. Sam opis
piesni daje nam zestawienie bardzo celnie dobranych i trafiajagcych w idiomatyke kazdego utworu

okreslen. W klarowny sposob doktorantka nakierowuje nas na gldwne wyzwania tych piesni.



Swietnie interpretuje konteksty tresci poezji odkryte przez muzyke, wskazujac wiasciwe tropy
interpretacyjne. Powala sobie na bardzo poetyckie opisywanie niektorych kluczowych wyzwan

wykonawczych:

, Immanentnym elementem udanej kreacji tego sonetu jest cisza - sprzyjajgca oddaniu
specyficznego nastroju tajemniczosci wypetnionej bolem - oraz wspdlne wyczucie czasu,

ksztaltujqce przekonujqcy dialog miedzy partnerami.”
Piszacy te stowa nie ukrywa, ze bardzo bliskie jest mu takie rozumienie tej muzyki.

Rozdziat trzeci zbiorczo opisuje Tarantelle 1 wybrane pie$ni z cyklu Chantefleurs et
chantefables Witolda Lutostawskiego. Dobor informacji o kompozytorze dokonany jest niebanalnie
1 ilustrowany wieloma cytatami z pism kompozytora i badajacych jego twdrczo$¢ muzykologdw.
Analiza pies$ni, interpretacja ich trudnosci 1 podpowiedzi wykonawcze trafiaja w idiom
wykonawczy Lutostawskiego 1 wykazuja glebokie wniknigcie w tworczo$¢ kompozytora. Opisy
takie jak:

., Praca calego ciala pianisty musi korespondowac z muzykq tak, aby konik podczas pauz faktycznie
nieruchomial, co poteguje teatralne i fizjologiczne wrecz wrazenie wyczekiwania i zaskoczenia u

stuchacza”

,,Dialog miegdzy glosem a fortepianem potrzebuje tez subtelnego cieniowania kolorystycznego.
Zmienna dynamika, precyzyjnie rozplanowana na niewielkich odcinkach, wymaga od obojga
wykonawcow petnego inwencji ksztattowania poszczegolnych fraz i poruszania sie na , matej

scenie”’ w iscie teatralny sposob”
daja nam zestaw informacji zardwno praktycznych jak 1 pobudzajacych wyobraznie.

Czwarty rozdzial poswigcony jest Trzem piesniom do stow Trakla Pawla Szymanskiego.
Redakcje zyciorysu kompozytora i jego zatozen estetycznych cechuje wytrawna znajomos$¢
literatury. Analiza tych pie$ni to gleboka refleksja szukajaca drogi do odtworzenia sprzg¢zenia
miegdzy tekstem a wyobraznig kompozytora. Refleksja prowadzaca do bardzo ciekawych i trafthych
odczytan i wskazowek. Niezwykle cenne jest wyjasnienie pochodzace z prywatnej korespondencji
doktorantki 1 Pawta Szymanskiego dotyczace zawilej, matematycznej relacji temp
metronomicznych w pie$ni pierwszej. Po raz kolejny uderza swoista poezja w opisie zjawisk

kameralnych zachodzacych miedzy wykonawcami:

, Rzetelna realizacja wszystkich wymienionych powyzej aspektow i pelne zaangazZowania
reagowanie na niuanse kolorystyczne u obojga partnerow sprawiajq, Ze miedzy poszukiwaniem
sensu a stanem beznadziei, bedgcym istotq tej piesni, moze powstac jakis rodzaj komfortu, balansu,
pogodzenia si¢ z niewiadomq: jej zwienczeniem zas$ jest coda fortepianu zamierajgca na

rallentandzie i unoszgca si¢ w niebyt..”



Piaty rozdziat dotyczy 4 piesni Prasquala do stow Manfreda Wolffa. Dla piszacego te stowa
byt to pierwszy tak rozbudowany kontakt z tym enigmatycznym twoérca. Przyjatem z wdzigcznoscia
rozbudowang czg$¢ biograficzng z obszernymi cytatami z wypowiedzi Prasquala objasniajagcymi
jego droge tworcza oraz zalozenia estetyczne. Doktorantka w sposdb bardzo spojny analizuje
przebieg architektoniczny wybranych ze zbioru piesni. Bardzo wnikliwie przedstawione sg
wyzwania obu partii, wyimki pochodzace z korespondencji z Autorem Pie$ni oraz prof.
Mikotajczyk-Niewiedzial dodaja wiele ciekawych aspektéw 1 nowe perspektywy analizowanym

utworom.

Rozdzial szosty opisuje Spojrzenie z oddali Szabolscsa Esztényiego. Czgs¢ poswigcona
watkowi biograficznemu nacechowana jest duzg emocjonalnoscia co sugeruje blizsza znajomos¢ z
Kompozytorem. Samo dzieto, ktore jako jedyne z wybranych do analizy jest pozbawione tekstu,
okazuje si¢ bardzo podatnym na interpretacje. Glgbia zatozen kompozytorskich, trudnosci
wykonawcze zwigzane z wolno$cig improwizacyjng dang przez Esztényiego oraz relacje w

proszerzonym o drugi fortepian zespole zajmuja Autorke 1 prowadza do frapujacych wynikow:

,Spojrzenie z oddali” to z pewnosciq test na wytrzymatos¢ psychofizyczng w podtrzymywaniu
wysokooktanowych napiec. Wykreowanie spojnej catos¢ dramaturgicznej, wlasciwej organizacji
czasu, napiec i energii, a takze oddanie palety rozmaitych brzmien obcych w partyturze, wymagajg
od wykonawcow odnalezienia balansu miedzy precyzyjnymi wskazowkami kompozytora, ktory
Jjednoczesnie daje spory margines tworczej swobody - a wlasng artystyczng intuicjq. (...) Niezbedna

jest odwaga w eksperymentowaniu z tworzywem muzycznym, zwtaszcza u Spiewaczki.”

Zakonczenie stanowi osobiste podsumowanie drogi, jaka przebyta Doktorantka w pracy nad
materig dzieta artystycznego:

., Wspotczesna piesn polska odkrywa przed wykonawcami nowe przestrzenie wrazliwosci i bardzo
intymne oblicze kameralistyki, czesto nieoczywiste. Poza gietkosciq interakcji miedzy partnerami i
swietng komunikacjq (...) szczegdlnie istotne stajg si¢ tutaj takie przymioty jak: kreatywnosc,
odwaga w eksperymentowaniu, zdolnos¢ do ,,wyjscia z ramek”, otwartos¢ na ryzyko improwizacji

()"

Wszystkie konkluzje doktorantki wynikaja z olbrzymiego do$wiadczenia i zrozumienia wyzwan,
jakie stawia przed wykonawcami przygotowanie prawykonania dzieta wspotczesnego. Wnikliwos¢,

wiedza, otwarto$¢ i1 jak sama pisze:
. (...) elastycznosé i zdolnos¢é poruszania sie miedzy rozmaitymi konwencjami”

muszg charakteryzowa¢ wykonawcow piesni wspolczesnej. Te przymioty znalaztem w opisie dzieta

artystycznego, co w potaczeniu z plastycznym jezykiem, trafnoscia doboru cytatow i odniesien do



prac innych badaczy, celnoscia 1 przenikliwos$ciag wnioskdw pozwala mi oceni¢ jej prace bardzo

wysoko.
Calos¢ opisu dzieta artystycznego przyjmuje z satysfakcja.

Konkluzja

Praca doktorska pani magister Julii Samojlo-Paszkowskiej pt.: ,,Indywidualnosci
kompozytorskie i wyzwania wykonawcze w pieSni polskiej ostatniego sze$édziesieciolecia na
przykladzie nastepujacych utwordw: Tarantella Witolda Lutostawskiego, 3 piesni do stow
Trakla Pawla Szymanskiego, Spojrzenie z oddali Szabolscsa Esztényiego oraz wyboru piesni z
cykli Chantefleurs et chantefables Witolda Lutotostawkiego, 7 sonetow Szekspira Andrzeja
Czajkowskiego i 4 Piesni Prasquala do stow Manfreda Wolffa” stanowi bardzo oryginalne i
ciekawe osiagniecie artystyczne i przyczynia si¢ do rozwoju naszej dyscypliny: sztuki
muzyczne-instrumentalistyka. Dlatego tez stwierdzam, Ze doktorantka spelnila wszystkie
wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(t.j.Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z p6Zn. zm.).

Whioskuje¢ o przyznanie pani Julii Samojlo-Paszkowskiej stopnia doktora sztuk muzycznych.

%« Mo /,\/) i /4//@474’/



